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লেখকের অন্য।ম্য বই 


সাহিত্য-বিচিজ। 
বাংল! সাহিত্যে প্রমথ চৌধুরী 


নিবেদন 


সাম্প্রতিক যে কোনো সাহিত্যের প্রতি লক্ষ্য করলেই ছোটগল্পের বিচিত্রমুখী 
সম্প্রসারণ চোথে পডবে। বাওল। সাহিত্য ও এর ব্যতিক্রম নয়। কথা- 
সাহিত্যের বিভিন্ন রীতির মধ্যে ছোটগল্প এসেছে নকলের পরে, কিন্ত 
সর্বকনিষ্ঠ হয়েও এই রীতিটি আজ মবচেয়ে জনগ্রিয়। তাই ছোটগল্পের 
ইতিহাস ও রূপ-রীতি সম্পর্কেও আজ নান! প্রশ্ন দেখা দিয়েছে । বর্তমান 
গ্রন্থটি সাতটি অধ্যায়ে বিভক্ত। প্রথম চাঁরটি অধ্যায়ে দেশ-বিদেশের 
ছোটগল্পের ইতিহাঁস সংক্ষেপে আলোচনা করা হয়েছে। এর মধ্যে একটি 
অধ্যায় আছে বাল! ছোটগল্প মম্পর্কে। ইতিহাস-অংশে উনবিংশ শতাব্ধী 
পর্যস্ত ছোটগল্পের ইতিহাসই আলোচনা করা হয়েছে। বিংশ শতাব্দীর 
ছোটগল্প সম্পর্কে আলোচনা কর! হয় নি, মাঝে মাঝে ইঙ্গিত করা হয়েছে 
মাত্র। গ্রন্থটির শেষ তিনটি অধ্যায়ে ছোটগল্পের রূপ, বীতি ও কলাবিধি 
সম্পর্কে আলোচনা! করা! হয়েছে। উদাহরণের সাহায্যে মৃলস্ত্রগুলিকে 
ব্যাখ্য। করার জন্য কিছু কিছু দেশী-বিদেশী গল্পের প্রসঙ্গ উত্থাপন করতে 
হয়েছে। বাধ্য হয়েই অনেক প্রথম শ্রেণীর গল্প থেকে উদ্ধৃতির প্রলোভন ত্যাগ 
করতে হয়েছে । 

অগ্রজপ্রতিম নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের সাহিত্যে ছোটগঞ্প" গ্রন্থটি আমাকে 
সবচেয়ে বেশী প্রেরণা দিয়েছে । এর আগে পত্র-পত্রিকায় ব| কোনে। 
কোনো গ্রন্থে ছোটগল্প সম্পর্কে কিছু কিছু বিক্ষিপ্ধ আলোচনা চোখে পড়েছে। 
কিন্ত শ্রীযুক্ত গঙ্গোপাধ্যায়ের গ্রন্থটিই বাঙলা ভাষায় ছোটগল্প সম্পর্কে সামগ্রিক 
আলোচনার সর্বপ্রথম পূর্ণাঙ্গ প্রয়াম। ছোটগল্পের রূপ ও রীতি সম্পর্কেও 
এর আগে বালায় তেমন আলোচন! হয় নি। শ্রীযুক্ত গঙ্গোপাধ্যায় নিজে 
একজন লব্বপ্রতিষ্ঠ কথাসাহিত্যিক, তাই তাঁর সমালোচনা গ্রস্থ শ্ুপু পঠিতবিষ্ভার 
তালিকায় পরিণত হয় নি- ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাগুলিকেও তিনি কাজে 
লাগিয়েছেন। 


( ৬ ) 


আর একখানি গ্রন্থের কথাঁও এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । ডঃ শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'বঙ্গসাহিত্যে উপন্তাসের ধার” থেকে কোনো কোনো অংশে 
মূল্যবান সাহায্য পেয়েছি । তিনিই বাঙল। কথাপাঁহিত্যের বিজ্ঞানসম্মত 
আলোচনার সর্বপ্রথম পথনির্দেশ করেছেন । 

রাজশাহী কলেজেব ন্নাতক বিভাগের ছাত্র হিমেবে একদা ধার কাছে 
সাহিত্য-সমীলোচনার প্রথম পাঠ নিয়েছিলাম, সেই আমার শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক 
ডঃ স্থবোধচন্ত্র মেন গুপ্ধকে আমার এই অপূর্ণতাঁদুষ্ট সাঁমান্ত গ্রস্থটি উৎসর্গ করে 
হৃদয়ের অকুঃ শ্রদ্ধ৷ ও কৃতজ্ঞতা নিবেদন করেছি । 

শ্রীযুক্ত অরুণকুমার সিংহ মহাশয় কয়েকটি মূল্যবান ইংরেজী গ্রন্থ সংগ্রহ 
করে দ্রিয়ে আমাকে কৃতজ্ঞতীপাঁশে বদ্ধ করেছেন । 

“ছোটগল্পের কথা” ছোটগল্পের ইতিহাস ও রূপ-রীতি সম্পর্কে কোনো 
পূর্ণাঙ্গ গ্রন্থ নয়। একটি প্রবহমান ধাঁরার “শেষ কথা" বার দুঃসাহস আমার 
নেই।' তা ছাঁডা কোনে| গ্রন্থের প্রথম সংস্করণে বক্তব্যকে সম্পূর্ণ কর! সম্ভব 
নয়। তবু ছোটগল্প সম্পর্কে কিছু কিছু নৃতন চিস্তা করার চেষ্টা! করেছি। 
এই অপূর্ণ প্রয়।ন যদি বিদগ্ধমহলের সন্সেহ অচ্গমোদন পায়, তা হলে আমার শরম 
সার্থক হল মনে করব। 

রথীজ্্রনাথ রায় 
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প্রস্তাবন1: ইতিহাঢেসক্স অনুসন্পণে 


মানুষ গল্প শুনতে ভালোবাসে । এ তার একটি আদ্দিম চিরন্তন 
বৃত্তি, তাই এ আকাঙ্ক্ষার সূচনাকাল নির্ণয় কর! সম্ভব নয়। 
সভ্যতার বিচিত্র রূপান্তরের সঙ্গে সঙ্গে তার গল্পের ভাগার 
বেড়েই চলেছে; শুধু তাই নয়, শিল্পদৃ্টির নানা পরীক্ষানিরীক্ষার 
মধ্য দিয়ে মানুষের এই চিরন্তন বৃত্তি নিত্যনৃতন রূপগৌরব লাভ 
করেছে। প্রত্যেক দেশের প্রাচীন সাহিত্যেই গল্পের উপাদান 
নানাভাবে ছড়িয়ে আছে। গল্প শোনার আকাঙ্ক্ষার সঙ্গে সঙ্গতি 
রক্ষা করেই যেন প্রাচীন আখ্যায়িকাগুলির কলেবর রচিত হয়েছে। 
মহাভারতের স্ৃবৃহৎ আখ্যায়িকার কথক খধি বৈশম্পায়ন, রাজ! 
জনমেজয় তার পূর্বপুরুষদের কাহিনী শুনেছেন। মহাভারতের 
বনপর্বের ছোট ছোট এক-একটি আখ্যায়িকা শ্রোতার কথারস- 
পিপাসা থেকে উদ্ভুত হয়েছে। শুধু মহাভারত কেন, অধিকাংশ 
প্রাচীন আধ্যায়িকাই কথক ও শ্রোতার মুখ্য সম্পর্কের উপর 

ভর করেই রচিত হয়েছে । এর থেকেই প্রমাণিত হয় যে, 
গল্প শোনার আকাঙ্ক্ষা! মানুষের কত বড় বৃত্তি। কালিদাস তার 
মেঘদূত কাঁব্যে অবন্তীর বর্ণনায় ভিদয়ন-কথাকোবিদ এ্রামবৃদ্ধ'দের 
কথা বলেছেন । শুধু অবন্তীর উদয়ন-কথাকোৌবিদরাই নন, সর্বদেশের 
সর্বকালের কথাঁকোবিদ্রাই তীদের কথারস-পরিবেশনের নৈপুণ্যে 
মানুষকে পরিতৃপ্ত করেছেন । 

আদিম গুহাঁচারী মানুষের কাছে প্রকৃতিই ছিল সবচেয়ে বড় 
বিস্ময়। আদিম প্রকৃতির হিং ও গ্রলয়ঙ্কর রূপ সেদিনের 
মানুষকে ভয়ে ও বিস্ময়ে অভিভূত করেছিল। প্রকৃতির এক- 


২ ছোটগল্পের কথা 


একটি ধ্বংসকরাল আত্মপ্রকাঁশের মধ্যে তারা অনুভব করত ক্রুদ্ধ 
দেবতার নির্মম অভিপ্রায়। এই দেবতাবাদ শুধু কতকগুলি 
শক্তিশালী দেব-দেবীর পরিকল্পনার উপরেই নিবদ্ধ ছিল 
না, পরবর্তী কালে বহু শাখা-প্রশীখায় পন্মেধিত হয়ে বিচিত্র 
আখ্যায়িকাও স্্টি করেছিল। মানুষের আদিম কল্পনা, দেবতাবাদ 
ও প্রকৃতিকে কেন্দ্র করে বিচিত্র কাহিনী রচনায় মুখর হয়ে 
উঠেছিল । কীটস বলেছেন : 4০০৮৮ 19 02708 18100. 
আদিম মানুষের কাছে এই নৃতন-দেখা বিশ্বপ্রকৃতির সব কিছু 
ছিল স্বন্দর। তাই পএকৃতিকে ধিরে তার কল্পনার আর অন্ত 
ছিল না। সবচেয়ে বিশ্ময়কর ছিল সূর্য। সূর্য প্রাণ শক্তি, 
পরমায়ু_সূর্ধ জগত্প্রকাশক, তিমিরান্তক তাঁর রশ্মিলেখা। তাঁই এই 
ছ্ালৌকবিহারী জ্যোতির্য় সূর্যকে ঘিরে দেশদেশান্তরে রচিত হল 
অজত্র কাহিনী । 

ভারতের প্রাচীনতম সাহিত্য খখেদসংহিতায় বিশ্বপ্রকৃতিকে 
ঘিরে মানুষের মুগ্ধতা অনন্যসীধারণ কাব্যদ্ধূপ পরিগ্রহ করেছে। 
ধথেদে কয়েকটি গল্পের আভাস পাওয়া যায়। এগুলি সংলাপাত্বক 
ও নাটকীয়। ইন্দ্র ও বুত্রের উপাখ্যান খথেদসংহিতায় পাওয়া 
ষায়। প্রকৃতপক্ষে এই কাহিনীসূত্রটি রূপকাতক। ইন্দ্র হিরণায় 
বজ্রধারী দেবতা, বুত্র জলভারাক্রীন্ত বিশালকলেবর মেঘ। যাক্ষের 
মতে, জলীয় বাষ্প ও বিছ্যদ্দীপ্তির সংঘাতই বৃত্র ও ইন্দ্রের 
যুদ্ধ হিসেবে বর্িত হয়েছে। আদল কথা, এই বৈদিক 
কাহিনীটির মূলেও আছে আদিম প্রাকৃতিক ধারা । বেদে যম ও 
যমীর গল্লাভাসটির মধ্যেও নর-নারীর আদিম কামনার ইঙ্গিত 
আছে। সূর্-ও উযা-সম্পফিত সৃক্তগুলিতে যেমন একদিকে 
অসাধারণ কবিত্ৃশক্তি প্রকাশিত হয়েছে, তেমনি এই সমস্ত 
বর্ণনা ও রূপকল্পনার মধ্যে চকিতে এক-একটি আধ্যায়িকার 
সূত্রসংক্ষিপ্ত রূপ উত্ভাসিত হয়ে ওঠে । খখথেদের দশম মগুলের 
৯৫ সৃক্তে পুরূরবা-উর্বশী আখ্যায়িকার আদিতম রূপ পাওয়া যায়। 


ইতিহাসের অনুসরণে ৩ 


পরবর্তী কালে এই” কাহিনীই নানা কবিকণ্টে উচ্চারিত হয়ে 
একটি রোমান্টিক আখ্যায়িকাঁয় বূপায়িত হয়েছে । শৃতপথত্রাহ্মণ ও 
মহাভারতের ভিতর দিয়ে এই কাহিনীই কালিদাসের কবিকল্পনাঁয় 
অপরূপত্ব লাভ করেছে। 

ভারতীয় সাহিত্যের এই স্থপ্রাচীন কাহিনীটিও প্রকৃতি ও 
মানুষের সম্পর্কেই দ্যোতিত করে। পঞ্িতেরা অনুমান করেছেন 
যে উর্বশী উষা৷ আর পুক্রর্বা হুলেন সূর্য । সূর্যোদয়ের সঙ্গে উষার 
অন্তর্ধান ব্যাপারটিকেই বৈদিক কবিরা নর-নারীর প্রেমানুভূতির 
সঙ্গে যুক্ত করে প্রকাশ করেছেন। উর্বশী চলে যাচ্ছেন, 
কাতরহৃদয় পুরূরবা তাঁকে অনুনয় করে বলেছেন : দ্বয়ে জায়ে, 
মনসা তিষ্ঠ ঘোরে !--ওগো জায়া, ওগো ক্রুরমনা, তুমি আমাকে 
ছেড়ে চলে যেও না। উর্বশী পুরূরবার এই কাতর অমুনয়ের 
উত্তরে বলেছেন : পুরূরবঃ, পুনর্‌ অন্তং পরেহি, ছুরাপনা বাত 
ইবাহম্‌ অস্মি।--হে পুরূবরা, তুমি আবার গৃহে ফিরে যাঁও, আমি 
বাতাসের মতো দুর্লভ । 

পুরূরবা উর্বশীকে আঁর ধরতে পারেন নি। সূর্যোদয়ে উা 
অন্তন্থিত হয়। বহিঃপ্রকৃতির এই সত্যটিকেই বিচিত্র হৃদয়রাগে 
রঞ্জিত করে ভারতীয় কবির! কাহিনী রচনা করেছেন। ছুর্লভ 
সৌন্দর্যের জন্য মানবহৃদয়ের চিরন্তন আকাঙক্ষা! অপ্দরাপ্রেমমুক্ধ 
আদিম মানবের বেদনার বেদমন্ত্রে সর্বপ্রথম উচ্চারিত হল। 
স্বগ্য় সৌন্দর্যের জন্য মত্যমাঁনবের ক্রন্দনকে খধিকবি চিরন্তন 
করে রেখেছেন। খথেদের এই কাহিনীসুত্রটিকে ঠিক একটি পূর্ণাঙ্গ 
গল্প বলা যায় না। কিন্তু পরবর্তী কালে এই সুত্রটি অবলম্বন 
করে পূর্ণাঙ্গ গল্প রচনার প্রয়াস আছে। মহাভারতের যুগেই 
পুরূরবাউর্বশীর কাহিনী একটি বিরহমিলনপূর্ণ রোমান্টিক 
আখ্যায়িকার রূপ পরিগ্রহ করেছিল। পরবর্তী কালে কালিদাস 
তাঁর স্থবিখ্যাত “বিক্রমোর্বশী' নাটকে এই কাহিনীকেই বিস্তৃত 
পটভূমিকায় রূপায়িত করেছেন। ন্তরাং প্রকৃতিকেন্দ্রিক একটি 





৪ ছোটগল্পের কথা 


আদিম ভাবানুভূতি ধিরে যে কাহিনী রচনার অস্ফুট ইঙ্গিত 
গ্রাচীনতম ভারতীয় সাহিত্যে চকিতে উদ্ভাসিত হয়ে উঠেছিল, 
পরবর্তী কালের কবি ও কথকেরা তাকে তীদের কবিকল্পন। ও 
শিল্পন্বষমায় মগ্ডিত করেছিলেন। একালের কবিকে তাই 
ধ্বনিত হয়েছে : “ওই গুন দ্িশে দিশে তোম! লাগি কার্দিছে 
ক্রন্দসী 1 

বৈদিক সাহিত্যে এই রকম বনু গল্পের কাঠামো পাওয়া যাঁয়। 
মনু ও যমের পিতা বিবস্বীনের একটি কাহিনীর উল্লেখ আছে। 
ত্বষ্টাকন্যা সরণ্যুর গর্ভে বিবন্বীনের যম ও যমী নামে ছুই যমজ 
পুত্রকন্যা জন্মে। বিবস্বানের উপর ক্ুদ্ধা হয়ে সরণ্যু অশ্বের রূপ 
ধরে পলায়ন করেন। দেবতারা সরণ্যুরূপিণী সবর্ণাকে বিবশগানের 
কাছে পাঠিয়ে দেন। এই সবর্ণীর গর্ভেই মনু জন্মগ্রহণ করেন। 
ভারতীয় সাহিত্যে খ্যাত অশ্বিদ্য় সম্পর্কেও নানা কাহিনী বণিত 
হয়েছে। বৈদিক সাহিতে/র গল্পগুলির মধ্যে একটি উদার ও মুক্ত 
রসদৃষ্টির পরিচয় পাওয়। যায়। নীতি ও উপদেশের নিষেধবাণী 
তাদের দৃষ্টিকে সঙ্গীর্ণকরে নি। উপনিষদদের গল্পগুলিও বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । গল্পগুলির মধ্যে নৈতিক দুষ্টি প্রাধান্য লাভ করেছে। 
তবু আদর্শবাদের গভীরতায়, সরলতায় উপনিষদের গল্পগুপির একটি 
বিশেষ মূল্য আছে। গল্পের মাধ্যমে উচ্চতর ভাবাদর্শগুলি সহজেই 
হায়গ্রাহী হয়ে উঠেছে। পরবর্তী পুরাণগুলির মধ্যে পূর্ববর্তী 
অনেকগুলি গল্প বিস্তৃততর হয়েছিল। 

প্রাচীন গ্রীসের পুরাঁকাহিনীগুলির মধ্যেও প্রথম শ্রেণীর গল্পের 
উপাদান আছে। গ্রীক পৌরাণিক উপাখ্যানগুলির মানবধর্সিত! 
বিস্ময়কর । তাদের পৌরাণিক কাহিনীগুলির অন্তরালে মাঁনব- 
জীবনের বিচিত্র রাঁগিনী ধ্বনিত হয়েছে। নিজেদের জীবনের 
ছণচেই তীর! তীরের দেবতাদেরও রচনা করেছেন। প্রাচীন 
মিশরের দেবতাদের জঙ্গে গ্রীক দেবতাদের পার্থক্য আকাঁশ- 
পাতাল বললেও অত্যুক্তি হয় না। মিশরের দেবতারা ছিলেন 


ইতিহাসের অনুসব্ণে নে 


9 10010367)9861020 ০0 639 1000292 917808 00117১97:8601 
17909 0001)00790,, কোধায়ও খজুকঠিন নারীদেহের উপরে 
এক হিংত্র বেড়ালের মাথ! বসানো--এক অমানুষিক নির্মমতার 
প্রতীক; কোথায়ও বা অতিকায় রহস্যময় স্ফীংস মুত্তি--পাঁধিব 
সমস্ত বিষয়ের সঙ্গে সম্পর্কবিচ্ছিন্ন। কিন্তু অলিম্পাসের অধিবাসীরা 
সহজ, সুন্দর ও মানবীয় । অলিম্পীসের দেবতারা তীদের সমতলভূমির 
বন্ধুদের কামনা-বাসনা ও আনন্দবেদনার রসদ জুগিয়েছেন। 
বহুভর্তুক জিউস (5908) ও ঈর্ধাীপরায়ণ। হেরা (7925 ) 
আমাদের দাম্পত্য জীবনের আকস্মিক জটিলতার কথাই স্মরণ 
করিয়ে দেয়। অলিম্পাস পর্বতের বজবিদ্যতের অধিদেবতা দেবরাজ 
জিউম মর্ত্যমানবীর প্রেমে মুগ্ধ হয়ে ববার ছলনার আশ্রয় 
নিয়েছেন ।১ 

প্রাচীন গ্রীকদের পুরাঁণকাঁহিনীতে সৌন্দর্যানুডূতি ও কবিকল্লনা 
প্রীধান্য লাভ করেছে। জুপিটার-ইউরোপা, জুপিটার-লেডা, 
আপলো-ড্যাফনি, নাপিসাস-ইকো, কিউপিড-সাইকি, ভেনাস- 
আডোনিস প্রভৃতি প্রেমমধুর বিরহমিলনের উপাখ্যানগুলি 
এক সৌন্দর্ধমুগ্ধ মাঁনবজাঁতির সমুন্নত কবিকল্পনা ও হ্ায়ানুভূতির 
পরিচয় বহন করে। অলিম্পাসের দেবদেবীর মর্ত্যের মাঁনব- 
মানবীদের জন্য প্রেমানুভূতি এই কাহিনীগুলিতে রূপ পেয়েছে। 
জুনোৌর জর্ধাদগ্ধ সতর্কদৃষ্টি এড়িয়ে বৃষরূপী জুপিটারের ইউরোপা 
হরণ, কৃষ্ণবর্ণ মেঘের রূপ ধরে আইও-র (1০) কাছে প্রণয়নিবেদন, 
দুর্ভেগ্চ কারাছুর্গে অবরুদ্ধ রাজকন্যা ড্যানের (7)8099) অঙ্গে 
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৬ ছোটগল্পের কথা 


স্ব্ণবর্ষণরূগী দেবরাজের গোপন মিলন প্রভৃতি কাহিনী পরবর্তী 
কালের কবি ও শিল্পীদের কাছে অত্যন্ত প্রিয় বিষয়বস্ত হয়ে 
উঠেছিল। 

গ্রীক পুরাণকাহিনীগুলির মধ্যে গভীর অর্থ ও তাৎপর্য নিহিত 
আছে। পেগান' গ্রীক প্রাত্যহিক ও পরিদৃশ্বমান বস্তজগৎ 
কিংবা প্রকৃতির রহস্তকে রূপবান করে তুলেছেন। ডেমিটার- 
প্রসারপাইন-প্রটোর কাহিনীর অন্তরালে প্রাকৃতিক সত্যেরই গভীর 
ইঙ্গিত আছে। প্রসারপাইন যখন তীর মায়ের কাছে থাকতেন 
তখন পুথিবী ফুলে-ফলে-শস্যে এশর্শশালিনী হয়ে উঠত, আর যখন 
তিনি পাঁতালপুরীতে স্বামিগুহে থাকতেন, তখন মর্ত্যলোকে নামত 
হিমজর্জর বিষপ্নতা। গ্রীক্ের বিষুগ্ধ প্রকৃতিচেতনা কয়েকটি ফুল 
অবলম্বন করেও কাহিনী রচনা করেছিল। নাঁপিসাস-ইকোর 
কাহিনীর মূলে আছে একটি ফুল ও প্রতিধ্বনির ব্যাপার । 
প্রতিধ্বনিকে প্রেমমুগ্ধা অপ্সরী ইকোর (০০) বিষগ্-করুণ 
কাহিনীর মাধ্যমে রূপায়িত করা হয়েছে। নাপিসাস আত্মরূপ- 
যুদ্ধ রূপবান তরুণ_-ঝরনার স্বচ্ছ জলে নিজের রূপ দেখে 
নিজেই তার প্রেমে পড়েছে, আর কাউকে তার ভালোবাসার 
ক্ষমতা নেই। এই গ্রীক গল্পটি থেকে পরবর্তী কালে মনোবিজ্ঞানের 
'নাপিমাস কমপ্লেক্স” কথাটি এসেছে। 

থিসিউস, পাঁরসিউস, হাঁরকিউলিস, জেসন প্রভৃতি গ্ত্রীক 
বীরদের দুঃসাহসিক শৌর্ষবীর্ষের কাহিনী এক বীরজাতির জাতীয় 
অভিযানেরই প্রতীক । হোমার, হেসিওড, পিগুার, গ্রীক ট্রাজেডির 
তিনজন স্ুবিখ্যাত লেখক, কমেডি-লেখক অ্যারিস্টোফিনিস প্রভৃতি 
স্থবিখ্যাত শিল্পীর হাতে গ্রীক পুরাণকাঁহিনী নাটক ও মহাকাঁব্যের 
বিষয়বস্ততে পরিণত হয়েছিল। কিন্তু এই গল্পগশুলির মধ্যে যে 
নিছক কাহিনীরদই আছে, এমন কথা বলা যায় না, কাহিনীগুলি 
যেন অনেক সময়ই রূপকছলে বিবৃত হয়েছে। এথেনি জিউসের 
ললাট থেকে উদ্ভুত হয়েছেন। জিউসের এই ললাটিকা কন্যা৷ যে 
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বিষ্ভাবুদ্ধি ও সকল কলাবিষ্ভার অধীশ্বরী হবেন, তাতে আর আশ্চর্য 
কি? প্রাচীন ভারতীয় গল্পকাহিনীর সঙ্গে গ্রীক পুরাকাহিনীর 
কোনো কোনো ক্ষেত্রে আশ্র্য মিল খুঁজে পাওয়া যায়। এক 
অখণ্ড মানবজাতিই যে প্রকৃতির মধ্যে দৈবশক্তির প্রেরণ! খুঁজে 
পেয়েছিল ও তাকে রূপে রসে মণ্ডিত করেছিল, তাতে সন্দেহের 
অবকাশ নেই। 


॥২ ॥ 


লৌকসাহিত্যের মধ্যে কাহিনী রচনার প্রাচীন প্রয়াস লক্গণীয়। 
আদ্দিতম কাহিনী-উৎসের একটি ধাঁর। যেমন নীতিকথা ও পশুপাখি 
সম্পঞ্ষিত কাহিনীর (7019) মধ্যে পরিণতি লাভ করেছে, 
তেমনি আর্ট্ঘকটি ধারা রূপকথার বাঁধাবন্ধহীন স্বপ্রের সঙ্গে মিলিত 
হয়েছে। লোকসাহিত্যের একটি প্রধান শাখা হল লোৌককথা 
(701-019)1 গন্ভ ও কবিতা-_-এই যুগ্ললাশ্ববাহিত রথেই এর 
অব্যাহত জয়যাত্রা। শ্রুতিপরম্পরায় এই কাহিনীগুলি আধুনিক যুগ 
পর্যন্ত চলে এসেছে । অপেক্ষাকৃত আধুনিক লেখক তাকে লিখিত- 
ভাবে রূপ দিয়েছেন। লোককথাগুলির আকৃতি ও প্রকৃতির মধ্যে 
পার্থক্য আছে। রূপকথা ( ম?ঢে 019), পশুপক্ষিঘটিত নীতিমুলক 
গল্প (৮01০), লোকগীতিকা (38112), লৌকিক পুরাণ (1458), 
জনশ্র্তিমূলক আখ্যায়িক1 (119 ) প্রভৃতি নানাশ্রেণীর লোককথার 
পরিচয় পাওয়া যাঁয়। বিভিন্ন শ্রেণীবিন্তাসের মধ্যে যতই পার্থক্য 
থাকুক না কেন, এক জায়গায় মিল আছে। সে মিল হল কাহিনী 
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রচমার সাগ্রহ বাসনার শ্রেণীবিশ্যাসগুলি হল সে যুগের গল্প বলার 
বিবিধ প্রকরণ । 

লোৌককথার বিভিন্ন শ্রেণীবিভাগের মধ্যে রূপকথা ই সর্বাপেক্ষা 
কল্পনার এশর্ষে মশ্িত। যে সমস্ত কাহিনীর মধ্যে অবিমিএভাবে 
নীতিকথাই প্রচার কর! হয়েছে, সেখানে নীতির অতিপ্রাধান্যের 
ফলে কাহিনীবিহ্যাসের স্বাধীনতা অনেকখানি সঙ্কুচিত হয়েছে। 
কিন্তু রূপকথার ক্ষেত্র স্বতন্ব। মানুষের উদ্দাম ও বাধামুক্ত কল্পনা 
পক্ষীরাজ ঘোঁড়ীয় চড়ে ীতসমুদ্র তেরো! নদী পাঁর হয়েছে। রূপকথার 
জগৎ একটি পরিপূর্ণ সৌন্দর্বলৌক-_সেখানকাঁর ছুর্ডে্চ অরণোর 
অন্ধকারও অতিকায় অজগরের মণিদীপ্ডিতে উজ্জ্বল হয়ে ওঠে, 
পাতালপুরী ও শুন্যতলের ব্যবধান এক মুহ্র্তেই তিরোহিত হয়। 
রূপকথার জগতের নায়ক-নায়িকার কোনে নাম নেই-_রাঁজা, রানী, 
রাজপুত্র, রাঁজকন্য।--এই তাদের পরিচয়। কোনো নামকরণ যেমন 
নেই, তেমনি নেই জীতিধর্মের কোনে! নির্দিষ্ট স্বীকৃতি! রাঁজপুত্র 
পক্ষীরাজ ঘোড়ায় চড়ে নদ-নদী-প্রীন্তর-পর্নত পাৰ হধে এক মৃত 
নগরীতে উপস্থিত হল। সেই দেশের রাঁজা-মন্ত্রী-পাজমিত্র সকলেই 
এক নির্মম অভিশীপে পীষাঁণে পরিণত হয়েছে । কেবলমাত্র মণিময় 
পালক্ষে রাজকন্যা ঘুমিয়ে আছে--সোনীর কাঠির স্পর্শে সে জেগে 
ওঠে, আর রুপোর কাঠির ছোঁয়ায় সে ঘুমিয়ে পড়ে । রাজপুত্র ও 
রাজকন্য। যখন মালা বদল করেছে, তখন তাদের একবারও প্রশ্ন 
জাগে নি তাদের পরস্পরের জাতিধর্ম সম্পর্কে । তারা “এএকদেশের 
এক রাজপুত্র ও “একদেশের এক রাজকন্যা'-_-এর বেশী তাদের আর 
কোনে পরিচয় নেই। শুধু তাই নয়, স্থীন ও কালের কোনো চিহুও 
এখানে নেই--শুধু আছে নামচিহ্হীন “সাত সমুদ্র তেরো নদী ও 
দিগন্ত-বিস্তৃত তেপান্তরের মাঠ ॥৩ 
77277777775 
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মহাকাব্যের সঙ্গে রূপকথার এই পার্থক্য থেকেই পণ্ডিতেরা 
সিদ্ধান্তে এসেছেন যে, রূপকথা মহাকাব্যেরও পূর্ববর্তী। পঞ্চতন্্, 
হিতোপদেশ, জাতককাহিনী, কথাঁসরিতসাগর, আরব্যউপন্যাস প্রভৃতি 
প্রাচীন আধ্যায়িকার মধ্যে অতিগপ্রাকৃত ও অলৌকিক কাহিনীর 
যত প্রীধান্ই থাক না! কেন, শ্থানকাঁলের চিহ্ন সেখানে পরিষ্ষুট, 
এমন কি চরিত্রগুলির পৃথক পৃথক ব্যক্তিনীমও লক্ষণীয়। রূপকথায় 
ব্যক্তির পরিচয় নেই, শ্রেণীর মধ্যেই ব্যক্তি আত্মগোপন করেছে। 
রূপকথাগুলির আর-একটি বৈশিষ্ট্যও লক্ষণীয়। রূপকথা! কোনোরকম 
ধর্মবিশ্বাস এমন কি জীবনের অন্তন্িহিত কোনো সত্যান্সন্ধানের 
দালিও করে না। এই কারণেই কোনো কোনো পাশ্চাত্য 
সমালোচক রূপকথাঁকে খোঁটিগল্পে'র কাছাকাছি রূপ হিসেবে 
নির্দেশ করেছেন।* লৌকিক ধর্ম অবলম্বন করে বাঁঙলাঁয় যে ব্রতকথা- 
জাতীয় আধখায়িক। রচিত হয়েছে, তাঁর সঙ্গেও রূপকথার মুল 
পার্থক্য এইখানে-_রূপকথা ব্রতকথার মতো! লৌকিক ধর্মবিশ্ঠীসের 
উপর শিন্তি করে রচিত হয় নি। 

রূপকথার অস্তরাঁলে যথার্থই একটি রূপজগৎ আছে। সে জগৎ 
মানবের চির-আকাঙিক্গত। বাস্তব পৃথিবীতে নিভিন্ন প্রতিকূল 
অবস্থায় মানুষের আশারচিত ন্দপ্রপাধ অনেক সময় ধূলিসাঁৎ হয়, 
হৃদয়াকাশে ইন্দ্রধন্ব্প্প দেখ! দিয়েই মিলিয়ে যায়। তাই রূপকথার 
জগতকে কল্পনার রও দিয়ে, বাসনার মায়া দিয়ে সেই চির অনায়ত্ত 
অধরাঁকেই মানুষ অর্চনা করেছে। তেপান্থরের মাঠ পেরিয়ে সাত 
সমুদ্র তেরো নদী অতিক্রম করে মানুষ সেই দুর্লভ সৌন্দর্যের 
অনুসন্ধানে যাত্রা করেছে। বাস্তব জীবনের সত্যই রূপকথার মধ্যে 
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রূপকের আবরণে মখ্ডিত হয়ে প্রকাশিত হয়েছে । শীত-বসন্ত”, 
'শতদল-সহত্রল”, “শিখমাল।', “কাঞ্চনমালা প্রভৃতি বনুবিশ্রচ্ত 
কাহিনীগুলি আমাদের বাস্তব জীবনের প্রাত্যহিক সত্যকেই রূপকের 
আবরণের মধ্য দিয়ে প্রকাশ করেছে মাত্র। ইউরোপীয় রূপকথার 
মধ্যেও সিশুারেলা (010191611% ), স্োহোয়াইট? (900অ-12166) 
প্রভৃতি অজত্র কাহিনী রসিকচিন্তকে আলোড়িত করেছে। 

অনেক সময় একই কাহিনীর বিভিন্ন রূপভেদ নানা জায়গায় 
লক্ষ্য করা যাঁয়। তার একটি প্রধান কারণ এই যে, রূপকথার মধ্যে 
এমন একটি দেশকাঁলনিরপেক্ষ রূপ আছে, যার আবেদন সার্বজনীন । 
স্ববিখ্যাত লৌকসাহিত্য-সমীলোচক বেন্ফে (11900 13000 ) 
সাহেব অনুমান করেছেন যে এই জাতীয় কাহিনীগুলির উদ্ভবের ক্ষেত্র 
ভারতবর্ষ ।* তার মতে দশম শতাব্দীর পূর্বেই বণিক, পরিব্রাজক, 
ভ্রাম্যমান জিপ্সি প্রভৃতির মাধ্যমে ভারতীয় লোককথাগুলি 
ইউরোপে প্রচারিত হয়েছিল। ইসলামের অভ্যুদয়ের পর এঁশ্লামিক 
বিজয়গৌরবের সঙ্গে সঙ্গে ইউরোৌপখণ্ডে ভারতীয় কাহিনীসমূহ 
অধিকতর বিস্তার লাভ করেছিল। বৌদ্ধধর্মের বিস্তুতির ফলে 
জাতক কাহিনীগুলিও অনুরূপভাবেই সমস্ত পৃথিবীর মধ্যেই ছড়িয়ে 
পড়েছিল। 

রূপকথার মধ্যে ছোট গল্পের উপার্দানই শুধু নেই, কাহিনীর 
মধ্যে এক উদ্দার মুক্ত মনের দদিগন্তপ্রসারিত স্বপ্ন ছাঁয়াপাত করেছে। 
আদিম মীনবের গল্প বলার স্পৃহা! তার অপরিতৃপ্ত আকাঙক্ষার নিত্য 
সহচর হয়ে রূপকথার কল্পলোক সৃষ্টি করেছে। রূপকথার মধ্যে তাই 
কবিকল্পনার এর সীমাহীন--পরবর্তা কালের কবিরাও সেই আদিম 


 িসপ্যপ শ ক 


৫। রূপকথা কতকগওলি অসম্ভব বাহা ঘটন।র ছদ্মবেশ পিয়া আমাদের মনের সহিত 
ইহ।র প্রকৃত কার কথা গোপন রাগিতে চেষ্ট। করে। কিন্ত এই ছচ্ছবেশ খুলিলেই ইহ।র সহিত 
আমাদের ঘোগণুজ স্পষ্ট হইবে ।+ 

--নূপকথা ২ বাংল। সাহিত্যের কথ! £ শীকুমার বন্দ্যোপা ধ্যয়। 

৬। 4৯ 17৮67501991 1991710500৮ 11৮6207 35116% 88 18597 5৯৯ 09 

01157051 0101005 06 911 05556 05195 মা 11000122 
স্পা01001919 71085000815 ০1 ৬৬০০ 15650580752 9100169, 


ইতিহাসের অনুসরণে ১২. 


রত্বখনি থেকে মণিমুস্তা আহরণ করার চেষ্টা করেছেন। এই জাতীয় 
_ রূপকথার মধ্যেও কয়েকটি বুপরিচিত প্যাটার্ন লক্ষ্য করা যায়। এই 
প্যাটার্মগুলি দেশভেদে ও ভৌগোলিক পরিবেশভেদে রূপান্তরিত 
হয়েছে মাত্র। “কাজলরেখা'-র কাহিনীটি (মৈমনসিংহ গীতিকা) 
বাঙলাদেশের বিভিন্ন অংশে কিছু কিছু রূপান্তরিত হয়ে দেখ! দিয়েছে। 
মাতৃহীন। সিশারেলার উপর বিমাতাঁর অত্যাচারের অনুরূপ কাহিনী 
সর্ব দেশেই লক্ষ্য করা যাঁয়। বহুবিবাঁহের ফলে পারিবারিক জীবনে 
যে জটিলতার স্ষ্টি হয়, তা অনেক রূপকথারই কেন্দ্রবস্ত। রূপকথার 
গঠনরীতি সম্পর্কে আর-একটি প্রসঙ্গ উল্লেখযোগ্য । রূপকথার মধ্যে 
একটি মন্থরত| ও ধীরললিত ভঙ্গী আছে। আশা-আশঙ্কামিশ্রিত 
শিশুমনের বিচিত্রস্পন্দিত ভাবাঁবেগের সঙ্গে এই ভঙ্গীটির একটি 
আতিক সম্পর্ক আছে। 

লোকসাহিত্যের গীতিকাগ্ডলির ( ০%11008) মধ্যে আশ্চর্য-সুন্দর 
গল্পের রূপ আছে। “মৈমনসিংহ গীতিকা ষোঁড়শ-সপ্তদশ শতাব্দীর 
অজ্ঞ।তপরিচয় কৃষক কবিদের রচিত গীতি-আখ্যায়িকার সঙ্কলন। 
গীতিকাগুলির মধ্যে রূপকথার কল্পনা-আতিশয্য নেই, আবার প্রথা বদ্ধ 
বাগ্ভঙ্গি ও অলঙ্কীরপ্রয়োগনৈপুণ্যকেও অনুসরণ কর! হয় নি। 
কবিতায় রচিত হলেও এই গীতিকা গুলির মধ্যে ছোটগল্পের অনেকগুপি 
লক্ষণ বিগ্যমীন। কাহিনীর নাটকীয়তা, তীত্র সংহত একমুখা 
পরিণতি, দ্রুততালমগ্ডিত ঘটনাআ্োত, অধিকতর বাস্তবমুখী চিত্রণ 
এই গীতি-আখ্যায়িকাগুপির বৈশিষ্ট্য। এপিক কিংব। মধ্যযুগের 
বাউল! মঙ্গলকাব্যের সঙ্গে এর পার্থক্য আছে। এপিক বা এপিকধ্মী 
মঙ্গলকাব্যের পরিসর বৃহ । বনু উপকাহিনীর গ্রস্থনে দীর্ঘবিস্তৃত- 
কলেবর এই আখ্যায়িকাকাব্য মন্থরগতি । অনেক সময় মূল কাহিনীর 
গতিবেগ খর্ব করে উপকাহিনীর বিল্যাস করতে হয়েছে । গীতিকা- 
গুলিতে কয়েকটি নির্বাচিত নাটকীয় মুহুূর্তকেই আলোকিত করা হয়। 
ডক্টর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মৈমনসিংহ গীতিকা'কে আকস্মিক মনে 
করেন নি। রূপকথা থেকে শুরু করে অন্টাদশ শতকের ভারতচন্দ্ 


১২. ছোটগল্পের কথ৷ 


পর্যন্ত যুগের কার্ধকারণসূত্রের মধ্যেই গীতি-আখ্যায়িকাগুলির মুল 
অনুসন্ধান করেছেন । 

রূপকথার চেয়েও গীতিকাগুলি বাস্তবগুণসমুদ্ধ। রূপকথার মধ্যে 
রূপকের স্পর্শ আছে, কিন্কু গীতিকাঁগুলির মধ্যে আছে রূপকবঞ্জিত 
বাস্তব জীবনের আম্বাদন। পূর্ব মৈমনমিংহের ভৌগোলিক বৈচিত্র 
ও জনপর্দ-জীবনের বাস্তব রস গীতিকাঞগুলিকে পূর্ণতা দিয়েছে। 
মৈমনসিংহ গীতিকার (কলিকাতা বিশ্ববিগ্ঠীলয় থেকে প্রকাশিত ) 
অন্তর্গত “মন্তয়া” আখ্যায়িকাটি বিশ্লেষণ করলেই ছোটগল্পের পূর্বাভাস 
উদ্ভাসিত হয়ে উঠবে । ব্রাহ্মণ যুবক নগর ঠাকুরের সঙ্গে হুমরাবাগ্ার 
পালিত। কন্ঠ মহুয়ার প্রেম ও তার বিষার্দময় পরিণতিই কাহিনীর 
কথাবস্তর। বাঁমনকান্দা থেকে পলায়ন পর্যন্ত কাহিনীর প্রথমার্ধ। 
কিন্তু কাহিনীটি যেন বেগবতী পার্বত্য নদীর মতো । নগর ঠাকুর 
ও মহুয়ার দৈবাহুত জীবনের উপরে নিয়তির নির্মম ছুরি ঝলসিত হয়ে 
উঠেছে। এই দ্রতবিসর্পা কাহিনীর মধ্যে রোমান্সকর নাটকীয় 
মুহুর্তের অভাব নেই। নগ্ার ঠাকুর ও মন্ুয়ার মৃত্যুর পরেও কাহিনী 
শেষ হয় শি। পালংসইয়ের হদয়বেদনার অংশটুকু সংযুক্ত করে 
কাঁহনীর বিষাদ-করুণ উপসংহারকে একটি বিস্তৃত রূপ দেওয়া 
হয়েছে। চরিত্রগুলিও জীবন্ত ও মৃত্তিকীঘনিষ্ঠ। কাহিনীর শেষে 
একটি করুণ সুন্দর ব্যঞ্জনা থেকে যায়-_-'শেষ হয়ে হইল ন। শেষ । 
গ্রীমা কবির অমাজিত ভাষা কাহিনীর মধ্যে একটি সহজ লাবণ্যের 
সৃষ্টি করেছে। বাঙলা গগ্ভের জন্মলগ তখনও বহুদুরের কথা । কিন্ত 
গ্রীম্য কবির আঞ্চলিক ভাঁষা যে গীতি-আধখ্যায়িকা রচনা করেছে, 


৭) **ইতিহাস-সগঠনের দিক্‌ দিয়া ইহাদের মুল্য সামাস্ত দহে। ইহার মুকুন্দর।ম- 
তারতচন্ত্রের ব্যযধানের উপর সংযে।গ-সেতু নির্মাণ করিয়।ছে, মুকুন্দরামের একটি বৃহৎ জ্ঞ/তি- 
গে।ঠী-পরিবারের সন্ধান দিয়াছে ও ভাগত্রচন্দ্রের কৃত্রিম করুক! ধপূর্ণ, তীব্রহাতিঝলমিত রাজ- 
প্রসাদের ভিত্রিলে ষে বান্তবজীবনের মৃত্তিকাগ্তর বিদ্ভমান তাহা উদ্ব।টিত করিয়া 
দেখাইয়াছে। আবার কপকথার সহিতও ইহাদের একটা আত্মীর়ত। আশ্র্যরূপে প্রতিভাত 
হইগ়াছে। গীতি-আখা!নের সহিত 'কাজলরেখ।' নানক রূপকখ।টির একত্র সন্গিবেশ এই ঘনিষ্ঠ 
সম্পর্ক রহন্তটি স্কুটতর করিয়াছে।" 

স্বঙগমাহিতো উপন্থ।সের ধারা (ছ্িভীয় সংস্করণ ), পৃঃ ১১ 


ইতিহাসের অনুনরণে ১৩ 


তার মধ্যে ভবিষ্যতের ছোটগল্পের বীজ লক্ষ্য করা যাঁয়। জীবনের 
একাংশ আলোকিত করে নাটকীয় দ্রুতগতি ও বাস্তবনিষ্ঠ জীবন- 
চিত্রণের মাধ্যমে তারা অজ্ঞাতসারে ভাবিকালের সাহিত্যের একটি 
নূতন সম্ভাবনাকেই ইঙ্গিত করেছেন । 


॥৩ ॥ 


প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্যে উপদেশাত্বক ও নীতিমূলক কাহিনীর 
বহু-বিচিত্র ধারা লক্ষ্য করা যাঁয়। শুধু গল্পই নয়, গল্পের মধ্যে বিশেষ 
উদ্দেশ্বও আত্মপ্রকাশ করেছিল। খথেদের গল্পগুলির মধ্যে যে 
স্বাভাবিক ও স্বতঃস্কৃর্ত কথারস আছে, পরবর্তাঁ কালের উপনিষদ- 
গুলির মধ্যে তার রূপ ও রীতি পরিবতিত হয়েছে । নীতিমূলক 
গল্পগুলির মধ্যে পশুপাখিজীবজন্কর আবি 9াব সম্পর্কে মন্তব্য করা 
হয়েছে: 
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নীতিমূলক আখ্যায়িকা গুলির মধ্যে পশুপক্ষীর স্থান অনেকখানি । 
মানবচরিত্র ঘিরে স্পষ্টভাবে যেমন নীতিশিক্ষা দেওয়ার চেষ্টা কর! 


হয়েছে, তেমনি পশুপাঁখির রূপকের মধ্য দিয়েও নীতি ও উপদেশ- 
৮1 4৯ 1175019 01 3217901761116190015 (1828 ) 5152101228৩ 2421 


১৪ ছোটগল্পের কথা 


বানী পরিবেশন করা হয়েছে। “পশুপাথি এখানে তাদের নিজস্ব 
বৈশিষ্ট্য হারিয়ে ফেলেছে । অনেক সময় তাদের পশুপাখি বলে 
মোটেই মনে হয় না, মনে হয় যেন তারা পশুপাখিদেহধারী 
কতকগুলি মানুষ৷ মানুষের বুদ্ধি, বিবেক, বোকামি সব কিছুই 
যেন তাঁরা বিন! বাধায় অধিকার করেছে । মানুষের মতো পশু- 
চবিত্রেও পর্যবেক্ষণনৈপুণ্য দেখা যায়। পঞ্চতন্ত্র ব। হিতোপদেশ 
জাতীয় আখ্যায়িকার মধ্যে লেখকের বাস্তব-অভিজ্ঞতা-প্রসূত 
ব্যবহারিক দৃষ্টি প্রাধান্য লীভ করেছে । মানুষের চলাফেরা, আচার- 
আচরণ প্রভৃতিকে সংযত করা, নীতি-উপদেশ দান করাই এই শ্রেণীর 
কাহিনীগুলির মূল উদ্দেশ্য । 

পিঞ্চতন্ত্র-রচয়িতা বিষু্শর্ধ। দাক্ষিণীত্য জনপদের মহ্লারোপ্য 
নগরীর রাজা অমরশক্তির তিন পুত্রকে শিক্ষা দেওয়ার ছলে পাঁচথণ্ডে 
পঞ্চতন্ব গ্রন্থ রচনা করেন। গ্রন্থ রচনার মূলেই আছে নীতি 
উপদেশের প্রেরণা । গল্পগুলির গঠনরীতির মধ্যে কোনে জটিলতা 
নেই, কিন্টু মাঝে মাঝে গল্পপ্রবাহ খণ্ডিত করে নীতি প্রচারের 
উগ্রতা তীব্র হয় উঠেছে। কারণ এখানে গল্প বড় নয়, গল্পের 
আড়ালে যে নীতিকথা আছে, তারই প্রাধান্য । শ্লোকাকারে সেই 
নীতিকে রূপ দেওয়! হয়েছে। পঞ্চতস্ত্রের বিভিন্ন রূপান্তরের মধ্যে 
“হিতোপদেশ” প্রধানত বাঙলাদেশেই প্রচলিত ছিল। “পঞ্চতন্ত্রের 
মতো! হিতৌপদেনো'ও লেখক গল্পের চেয়ে তার অন্তমিহিত নীতিকথার 
দিকে জোর দিয়েছেন। জীসপের গল্পগুলির সঙ্গে সংস্কত সাহিত্যের 
নীতিমূলক গল্পের একটি আত্মিক সম্পর্ক আছে। কিন্তু ভারতীয় 
গল্পগুলির তুলনীয় ঈলপের গল্পগুলি অধিকতর জীবনধনিষ্ঠ। ঈসপের 
গল্লেও নীতি প্রচারের উদ্দেশ্য পূর্ণরূপে বিষ্কামান, তবু সর্বত্র যেন গল্পরস 
ব্যাহত হয় নি। 

বৌদ্ধ জীতকগুলিও এই শ্রেণীর নীতিমূলক আখ্যায়িকার 
অন্তর্গত। জাতক কাঁহিনীগুলিরও মূল উদ্দেশ্য বুদ্ধের জীবনাদর্শের 
অলৌকিক মহিমা প্রচার করা। বুদ্ধদেবের বিভিন্ন জন্মের কাহিনীর 
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মধ্যে প্রচুর অলৌকিক উপাদানও আছে। কিন্ত নীতিশিক্ষা, 
বুদ্ধমহিমা প্রচার ও অলৌকিকত্ব সন্েও জাতকগুলির মধ্যে 
বাস্তবজীবনের রস অনুপস্থিত নয়। পঞ্চতত্ত্র হিতোপদেশ অথবা! 
ঈদপের গল্পগুলির তুলনায় জাতককাহিনীগুলি অনেক বেশি 
বাস্তবরসসম্ৃদ্ধ। এই কাহিনীগুলির মধ্যে তত্কালীন সমাজজীবনের 
যে খগুচিত্রগুলি গভীর রেখায় মুদ্রিত হয়েছে, তাদের পর্যবেক্ষণ 
নৈপুণ্য ও পারিপাধ্িক সমাঁঞজজীবনের বাস্তবনিষ্ঠ রূপ অস্বীকার 
করা যায় না। বৌদ্ধ ভিক্ষুদদের জীবনের জীবন্ত ছবি জাতক 
কাহিনীগুলির মধ্যে উত্ভতাসিত হয়েছে। ভিক্ষুবৃন্তি গ্রহণ করার 
পরও ভিক্ষুদের জীবনের নানা দৌলাচল বুত্তির সংগ্রাম 
কাহিনীগুলির মধ্যে পরিস্ফুট হয়েছে। ভক্তি, নিষ্ঠা, ভগ্ডামি, 
ভোগাকাঙক্ষা, শঠত। প্রভৃতি ভিক্ষুজীবনের বিভিন্ন পর্যায় জাতকগুপির 
মধ্যে রূপায়িত হয়েছে। ভিক্ষুবৃত্তি অবলম্বন করলেও যে তাদের 
মধ্যে অনেকেই ভেোগাকাঞক্াওর মোহ বিসর্জন দিতে পারেন নি, 
কাহিনীগুলি থেকে তাই প্রমাণিত হয়। বৈরাগোর গৈরিক 
পরিচ্ছদের অন্তরালে আদিম বৃত্তিগুপির সংগ্রাম ভিক্ষুজীবনের 
মধ্যে অত্যন্ত স্ব(ভাবিক মানবীর আবেদনের স্ঠি করেছে। 

গুধু ভিক্ষুজীবনের বিচিন কাহিনীই নয়, জাতকে পারিবারিক 
ও গাহস্থ্য জীবনের যে পরিচয় পাওয়া যায়, তার বাস্তব মুল্যও 
কম নয়। গঙ্গঞুলির মধ্যে প্রথাবদ্ধ "গল্পরচনাপ্রণালী ও বিশেষত্ব- 
বঞ্জিত কাহিনীবিন্যাস অতিক্রম করে নৃতন নৃতন চরিত্র ও ঘটনা- 
সংস্থান (516080100 ) স্ট্টি করা হয়েছে। তাই অন্যান্ত নীতিমূলক 
কাহিনীর সঙ্গে জাতককাহিনীগুলির পার্থক্য অনেকখানি । ধূর্ত ও 
শঠের প্রতারণাকৌশল, ব্যবসায়ীর মূর্খতা, রক্ষকের ভক্ষকবৃত্তি 
গ্রহণ, অসমান প্রণয়ের বিষময় পরিণতি প্রভৃতি সমাজঙগীবনের 
বিচিত্র ও কৌতৃহলোদ্দীপক ঘটনা! জাতকের বিষয়বন্ত। অবশ্য 
জাতকের মধ্যেও প্রাটীন-সাহিত্যস্থলভ অলৌকিক ও অতিপ্র।কৃত 
সংস্থানের অভাব নেই, কিন্তু সেই অলৌকিকত্বের কুয়াশ! ভেদ 
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করে যে জীবননিষ্ঠা ও সৃঙ্ষম পর্যবেক্ষণচাতুর্ধ প্রকাশিত হয়েছে, 
এই শ্রেণীর সাহিত্যে তার তুলনা বিরল। বোঁধিসন্ত্বের ব্যক্তিত্ব 
চিত্রণে ভক্তিভব ও অলৌকিকত্ব ফুটিয়ে তুলতে জাঁতক-লেখকেরা 
সচেষ্ট হয়েছেন সন্দেহ নেই, কিন্তু বাস্তব জীবনের সঙ্গে এই 
অসাধারণ চরিত্রটির যে একেবারেই সংযোগ নেই, এমন কথা বল৷ 
ধায় না। বোধিসন্ব অনেক সময় নীচকুলে জন্মগ্রহণ করেছেন। 
প্রীত্যহিক জীবনের আপাততুচ্ছ ঘটনাবলীর সঙ্কীর্ণ জীবনের 
ছোটখাট আবর্ত ও মৃদু স্পন্দন, স্থখ-ছুঃখ হাঁসি কান্না প্রভৃতি 
সাধারণ জীবনের বিক্ষিপ্ত উপাদীনগুলি জাঁতককাহিনীর মধ্যে 
আত্মপ্রকাশ করেছে। বুদ্ধদেবের মহিম। প্রচার, নীতিনিষ্ঠতা ও 
অতিপ্রাকৃত সংস্থান-_কাহিনীগুলির মধ্যে যাই থাক না কেন, 
জীননঘনিষ্ঠতার কোনো অভাব নেই। 

প্রাচীন ভারতীয় কথাসাহিত্যের ইতিহাসে গুণ।ঢ্যের বৃহত্কথা, 
একটি বিশিষ্ট স্থানের অধিকারী । 'বৃহত্কথা”কে ভীরতীয় কথা- 
সাহিত্যের উম বললেও তত্যক্তি হয় না। হছুর্ভাগ্যের বিষয় 
বৃহতকথ। আঞ্জ সম্পূর্ণভাবে কাহিনীতে পরিণত হয়েছে, সেই 
লুগ্তরত্বোদ্ধার আজে। হয় নি। কিন্তু স্থবন্ধু, বাণভটু, দৃণ্তী প্রযুখ 
খ্যাতকীতি সাহিত্যিকের রচনায় “বৃহত্কথা”র উল্লেখ আছে। এই 
বিশাল গ্রন্থের উপর নির্ভর করে ক্ষেমেন্দ্রের 'বুহত্কথা মঞ্জরী” ও 
সৌমদেবের “কথাঁসরিতসাগর' রচিত হয়েছে । এই বৃহ গল্পভাগার 
থেকে পরবর্তাঁ কালের অনেকেই তীর্দের আখ্যায়িকা সংগ্রহ করেছেন । 
সংস্কৃত সাহিত্যের প্রিয়তম নায়ক উদয়নের বনুবিচিত্র প্রেমকাহিনীরও 
উৎসমুখ এই গ্রন্থ। 

দৃণ্তীর 'দশকুমারচরিত” ও বাঁণভট্রের “কাদন্বরী” সংস্কৃত কথা- 
সাহিত্যের চরমোমতির পরিচয় দেয়। “দশকুমীরচরিত” কাহিনীর 
মধ্যে নীতিশাস্ত্রের প্রভাব অনুসন্ধান করা সঙ্গত নয়, কারণ 
তরুণ-তরুণীর প্রেমোপাখ্যানই এখানে প্রাধান্য লাভ করেছে। 
কীথ যথার্থই বলেছেন : “16 1089 7১600, 880699660 0788 ৮৩ 
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0008৪ ০01 60৪ 1092070286৯ দিশকুমারচরিত' ও কাদম্বরী' 
রোমান্টিক কাহিনীর পর্যায়ে পড়ে । পশকুমারচরিত' ও “কাদম্বরী'র 
গঠনরীতির মধ্যে পার্থক্য আছে। “দশকুমারচরিত" গ্রন্থে রাঁজপুত্রেরা 
নিজেদের অভিজ্ঞতার কথা বলেছেন, জাতক কাহিনীর মধ্যেও 
বোধিসন্ব তার জীবনের পূর্বতন অভিজ্ঞতার কথা বলেছেন--কিন্তু 
উত্তপুরুষে বলেন নি। দণ্তী প্রচলিত গগ্চরোমান্নরীতি অবলম্বন 
করেন নি, একটি নুতন রীতির প্রবর্তন করেছেন। বিষয়বস্তরতেও 
একমাত্র মৃচ্ছকটিকের সঙ্গেই এর কিঞ্চিৎ সাদৃশ্য লক্ষ্য করা যাঁয়।১* 
'কাদন্বরী” কাহিনীর গঠনরাতি জটিলতর। একটি কাহিনীর মধ্যে 
আর-একটি কাহিনীর স্থষ্টি করা প্রাচীন ভারতবর্ষের একটি জনপ্রিয় 
রীতি ছিল। কাদন্ধরী কাহিনীর সুদীর্ঘ বিশ্যাসের মধ্যে গল্পের পর 
গল্প চলেছে--মুল গল্প থেকে বহু শাখাপ্রশাখা ছড়িয়ে পড়েছে। এই 
বহুশ।থায়িত কাহিনী সমাপ্তির পরে দীর্ঘকথারসক্লান্ত পাঠক যেন পথ 
হারিয়ে ফেলে; গল্পের মূল সূত্রটি গৌণ হয়ে পড়ে । বিদিশার রাজা 
শৃদ্রকের সভায় এক চণ্ডালকন্যা একটি শুকপাখি নিয়ে আসে । সেই 
শুকপাখিই মূল কথক, কিন্তু প্রকৃতপক্ষে খধি জাবালির কথাই 
শুকপাখি পুনরাবৃত্তি করেছে। 
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১৮ ছোটগল্পের 'কথ। 
1 ৪॥ 

আরব্য উপন্যাস প্রাচীন রোমীন্সের এক স্তবৃহৎ “জগ্কলম'। 
পাঁরস্যভাষায় রচিত এই বিচিত্র উপাধ্যানটি একাধিক সহ রজনীর 
গল্প নামে পরিচিত! পারস্তের রাজ। শাহরিয়ার নিজের শ্রী 
বিশ্বামধাতকতায় নারীচরিত্রের প্রতি বীতশ্রদ্ধ হয়ে প্রত্যেক রাতিতে 
এক-একটি তরুণীকে নিয়ে করে, রাত্রি ভোর হওয়ার আগে তার 
শিরশ্চদে করতেন । শেষ পর্যন্ত মন্ত্রিকন্যা শহরজাদী তাঁকে স্বেচ্ছায় 
বিয়ে করে এক হাজার এক রাত্রি ধরে বিচিত্র কাহিনী শুনিয়ে 
রাঁজীকে মুগ্ধ করেন। অষ্টাদশ শতীন্দীর মাঝামাঝি সময়ে আরব্য 
উপন্যাসের ফরাসী অনুবাদ হয়। এশিয়ার এই গগ্ভমহাঁকাব্যের রস 
সমগ্র ইউরোপখণ্ডে ছড়িয়ে পড়ে । | 

মধ্যযুগের রোমান্সের এমন বিচিত্র সঙ্গলন আর নেই। মধ্যযুগ- 
সুলভ রোমান্সের আতিশয্য ও অতিপ্রাকৃত উপাদানের প্রাধান্য সবেও 
আরব্য উপন্যাসের মধ্যে সেকালের সমাজ, রাষ্্র, পারিবারিক জীবন, 
শাসকদের অত্যাচার, নরনারীর নৈতিক চরিত্র প্রভৃতির যে চিত্র 
প্রতিফলিত হয়েছে, তাঁর নানামুখী বৈচিত্র্য ও প্রসারতা বিস্ময়কর । 
আরব্য উপচ্যাসের কাহিনীগুলির মধ্যে গল্পরসের সরস ও সাবলীল 
প্রবাহ শুফকঠিন নীতির উপলখণ্ডে ব্যাহত হয় নি। রোমান্সরসের 
আদিমতম উৎসকেই প্রাচীন কথাকারেরা জীবনরসে অভিষিক্ত করে 
প্রকাশ করেছেন। আরব্য উপন্যাসের মধ্যে সমাজের সর্বশ্রেণীর 
চরিত্রই শ্থান পেয়েছে । রাজা, উজীর, অমাত্যবর্গ, ধনব।ন বণিক 
প্রস্ততি অভিজীত সম্প্রদায় ছাড়াও দরজী, নাপিত, ইউরোপীয় দালাল, 
ইন্দী চিকিৎসক, ধীবর, কাঠরিয়া প্রভৃতি নানাবর্ণের নানাশ্রেণীর 
মানুষ আরব্য উপন্যাসের পাতায় পাতায় ভিড় করেছে। 

শুধু বাস্তবতাই নয়, প্রাচীন পৃথিবীর এমন একখানি গগ্ভরোমান্স 
আর নেই। গল্পগুলির পটডভূমিকায় আছে এক বর্ণরঞ্িত জগৎ, 
সৌন্দর্ষে-রহস্থে ঘেরা এক অপরূপ পুথিবী। আরব্য উপন্যাসের 
প্রেরণ পরবর্তী কালের সাহিত্যে অপরিসীম। প্রাচ্য-পাশ্চাত্য 


ইতিহালেন স্এন্ুলয়ণে ১ 


সাহিত্যিকদের কবিধল্পনাক্ষে খই রিশাল বিচিত্র গন্চরোঘান্ন রূপে 
রসে এশ্র্ধমণ্ডিত করে তুলেছে--তাদের দিগন্তগ্রসাত্বিত ধঙ্লম্বপ্রকে 
এক অহ্জাতপরিচয় ভূখণ্ডের দে গরক্ষ অরিচ্ছেছ মাল্যবন্ধনে সংযুক্ত 
করেছে। এই পৃথিবীর পরিচয় দিতে গিলে বববীজ্রনাধ বলেছেন : 

কেন জানিনে, মনে হয়, এছ কম 'লোনালি রৌড্রে ভরা 
ছুপুর বেল! দিয়ে আরব্য উপন্যাস তৈরি 'হুয়েছে-+অর্থাৎ সেই পারন্থয 
এবং আরব্য দেশ, ধামাস্ক, লমরকল্দ, শ্দুখারা--আডুরের গুচ্ছ, 
গোলাপের বন, বুলবুলের গান, শিক্পাজের মদ,-মরুভূমির পথ, উটের 
সার, ঘোড়সওয়ার পথিক, ধন খেজুরের ছায়ায় স্বচ্ছ জলের উৎস, 
নগরের মাঝে মাঝে চার্দোয়াখাটানে। সংকীর্ণ বাজারের পথ, পথের 
প্রান্তে পাগড়ি এবং ঢিলে কাপড়-পর! দোকানী খমুক্জ এবং মেওয়া 
বিক্রি করছে; পথের ধারে বৃহৎ রাজপ্রাসাদ, ভিতরে ধূপের গন্ধ, 
জানগার কাছে বৃহ তাঁকিয়া এবং কিংখাব বিছানো ; জরির চটি, 
ফুলো পায়জামা এবং রঙিন কাচলিপরা আমিনা জোবেদি স্থফি, পাশে 
পায়ের কাছে কৃগুলায়িত গুড়গুড়ির নল গড়াচ্ছে, ধরার কাছে 
জমকালো কাপড়পরা কালো হাবধি পাহারা দিচ্ছে। এবং এই 
রহস্থপূর্ণ অপরিচিত ম্ুদূর দেশে, এই এশর্ষময় ভয়ভীষণ বিচিত্র 
প্রাসাদে, মানুষের হাসি কান্গ। আশ! আকাঞঙজণ নিয়ে কত শত সহ 
রকমের জন্তব অসম্তব গল্লতৈরি হচ্ছে।”১৮ 

এই হল আরব্য উপন্যাসের রহ্হ্যঘের। মায়ানিকেতন | বিস্মৃত- 
প্রায় অতীত ও প্রাচ্যভূথণ্ডের বাদশাহী রোমান্স ষে বর্ণবিস্তারী মোহ 
সি করেছিল, ত৷ পাশ্চাত্য কবিদের চোখেও স্বপ্পের মায়াকাজল 
বুলিয়ে দিয়েছিল : 
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বাগদাদ, সমরখন্দ, দামাস্কীস, কাইরো প্রভৃতি নগরীর 
বিলাসকলা, আমোদ-উত্সব, কামনামদ্দির নর্মলীলা এই জীবনের 
নিত্যসহচর। বিশ্বীসঘাঁতিনী নারীর উপর প্রতিহিংসাবৃন্তি চরিতার্থ 
করার সুত্র ধরেই আঁরব্য উপন্যাসের উদ্ভব। সংশয়বিষে জর্জরিত 
পুরুষ ও বনুচারিণী নারী--প্রাচীন কাহিনীগুলির এই সাধারণ লক্ষণ 
আরব্য উপন্যাসেও অনুপস্থিত নয়। নারীপুরুষের জীবনযাত্রার মধ্যে 
যেখানে অসামগ্রস্ত দেখা গিয়েছে, সেখানেই শিল্পীর তুলিক রঙে রসে 
মুখর হয়ে উঠেছে। আরব্য উপশ্যাসের মূলে আছে নারীচরিত্র 
সম্পর্কে পুরুষের অবিশ্বীস। কিন্ এইটুকু বললেই আরব্য উপন্যাসের 
সবটুকু বলা হয় না। প্রকৃতপক্ষে আরব্য উপন্যাস একটি স্থবৃহ 
কোথগ্রন্থ-_প্রাচীন ভারতীয় আখ্যায়িকার কোনে কোনো অংশ এই 
বিশাল গ্রন্থে স্থান পেয়েছে। গল্পের সুপ্রাচীন উতসভূমি ভারতব্ষ 
থেকে এর অনেক উপাদান জঙ্কলিত হয়েছে। আরবী-মিশরীয় 
কাহিনীর দ্বিধারা এখানে যুক্তবেণী রচনা করেছে--সেই আ্োতোমুখে 
চলে এসেছে আর্দিগল্লভূমি ভারতবর্ষের এক-একটি বন্বর্ণরঞ্জিত গল্পের 
ফুল। “আলিফ লায়লার মুল কলেবর গ্রহণের আগে আর-এক 
প্রাচীন রোমান্লের তটভূমির সঙ্গে এই কাহিনীগুলির সংস্পর্শ ঘটেছিল 
-সেই তটভূমি প্রাচীন পারস্যের বিচিত্র আখ্যায়িকায় রসে সমৃদ্ধ । 
এই কারণেই আরব্য উপন্তাসকে প্রীচাডৃখণ্ডের কাহিনীমালার 
স্থবিশীল সংগ্রহগ্রন্থ বলা যায়। 





ইতিহামের অনুসরণে ২১ 


কিন্তু সংগ্রহ্গ্রন্থ বললেও আরব্য উপন্যাসের উপর অবিচারই কর! 
হবে। বহু ফুল থেকে মধু সংগ্রহ করা হয়েছে বটে, কিন্তু তাতে এই 
কাহিনীমধুচক্রের মর্যাদা বিন্দুমাত্র খর্ব হয় নি। মরুচারী বেদুইনের 
তাবু কলগুঞ্রিত হয়ে উঠেছিল প্রেম-রোমান্স-অভিযানের বিচিত্র 
ভাষণে । আরব্য উপন্যাস জীবনলীপার মহাকাব্য। প্রাত্যহিক 
জীবনে মানুষের আচার-আচরণ, স্থখছুঃখ ও প্রত্যাশাব্যর্থতার 
সৃত্তিকাঘনিষ্ঠ রূপ যেমন এতে রূপায়িত হয়েছে, তেমনি রসকৌতুক 
ও উচ্ছপিত রোমান্মের সঙ্গে মিলিত হয়েছে জিন-পরীর ইন্দ্রজালঘেরা 
মায়াকুহক! আরবা উপন্যাসের কথাবস্তুর মধ্যে তিনটি ধারা লক্ষ্য 
কর! যায়__-রূপকথা, রোমান্স ও বাস্তবতা । অলোৌকিকতা ও অতি 
প্রাকতের রঙীন কুয়াশা কাহিনীগুলির দিগন্ত আচ্ছন্ন করে রেখেছে। 
প্রাচ্যভূমির যাবতীয় রোমান্ম আরব্য উপন্যাসের মধ্যে নূতন রূপলাভ 
করেছে। ভারতীয় গল্পের উপাদানগুলিও পারস্য-দামাস্কাস-কায়রো- 
বাগদাদের পটভূমিকায়, তাইখ্রিসের তটভূমিতে, খঙ্জুরবীথিকায়, 
সমুদ্রযাত্রী নাবিকের ছুঃসাহসিক বাঁণিজ্জাযাত্রায়, সমুদ্র-পর্বত-্বীপ- 
মরপ্রান্তর-জনপদ-পরিবেষ্থিত বিচিত্র ভূখণ্ডে নবজন্মলাভ করেছিল । 
তাই আরব্য উপন্যাসের কাহিনীগুচ্ছ অনেক প্রাচীন উপকরণ নিয়েও 
আন্বাদনে নূতন । 

প্রেম ও ছুঃসাহসিক শৌর্ধবীর্-_-এই ছুটি সূত্র ধরেই মধ্যযুগীয় 
রোমান্সের রভীন স্বপ্প রচিত হয়। আরব্য উপন্যাসে এ ছুয়ের 
কোনোটিরই অভাব নেই। প্রেম: প্রেমই হণ সহজআ্রাধিক এক 
রাত্রির দীর্ঘবিশ্যস্ত কাহিনীর কেন্দ্রমূল। কাহিনীর কথগ্িত্রী মন্ত্রিকস্থা 
শহরজাদী, কিন্তু নারী হয়েও নারীচরিতের কোনো কথা বলতেই তিনি 
বাদ দেন নি। নারীর মুখ দিয়েই নারীচরিতের বিচি ব্যাখ্যা 
কর! হয়েছে। নারী-পুরুষের সম্পর্ককে নানার্দিক থেকে পর্যবেক্ষণ 
করা হয়েছে। নারীকে অনেকগুলি কাহিনীতেই কুহুকিনী ও 
হলনাময়ী করে আকা হয়েছে। পারশ্যরাজপুক্রঘ্য় শাহরিয়ার ও 
শীহজমান নিজ নিজ পত্থীর ব্যভিচার প্রত্যক্ষ করে সন্ন্যাসিবেশে 


২২ ছোটগয়ের কথা 


দেঁপভ্রমণ করছিলেন । পথে নিদ্রিত ইফ্রিতের পাঁশে তার ব্যভিচারিণী 
প্রণয়িনীর শত উপপতি গ্রহণের প্রতিজ্ঞা শুনে ভীদের মনে নারী- 
বিদ্বেষ বন্ধমূল হয়ে গেল। ইফ্রিত-প্রণক্লিনী ব্যভিচারিণীর কাহিনীটি 
মুল আখ্যায়িকারই একটি অংশ-_তাই এই কাছিনীটি মূলকাঁহিনীর 
কথামুখ হিসেবেও গৃহীত হতে পাঁরে। মারীচরিতের কৃতস্তা, 
ৰহুচারিতা ও ভোগমুট উচ্ছু্খলতার বহু কাহিনী আরব্য উপন্যাসের 
পাতায় পাতায় ছড়িয়ে আছে। পঞ্চতন্ত্, জীতককাহিনী, দশকুমীর- 
চরিত, বেতালপঞ্চবিংশতি প্রভৃতি ভারতীয় আখ্যারিকার মধ্যেও 
মারীচরিত সম্পর্কে এইজাতীয় কাহিনীর সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। 

নারী সম্পর্কে এই শ্রেণীর মনোভাঁব এমন কিছু ঘৃতন নয়। এই 
মনোভাবকেই চূড়ান্ত করে অনেকগুলি গল্প রচিত হয়েছে । এই 
সিদ্ধাস্ত থেকে সামাজিক জীবনে নারীর স্থান কেমন ছিল, তাঁও 
নির্ণয় করা কঠিন নয়। ব্ভর্তক। নারীর বিবরণে আরব্য উপন্যাস 
পূর্ণ। ধীবর ও বিচিত্রবর্ণ মাছের কাহিনীতে পাঁষাপদেহী অভিশপ্ত 
রাঁজপুত্রের বিবরণটি এই প্রসঙ্গে স্মর্তব্য। কুতসিতদর্শন কাফীর 
প্রেমে মত্ত হয়ে ক্বানী স্বামীকে পাথরে পরিণত করে বেত্রাঘাত 
করতেন। রূপবান স্বামীকে ছেড়ে কুরূপ কুৎসিত কাষী বা 
ভৃত্জাতীয় কোনো ব্যক্তির সঙ্গে অবৈধ সংসর্গের কাহিনী আরব্য 
উপন্যাসের অনেকগুলি গল্পে বণিত হয়েছে । কিন্তু এর বিপরীত 
কাহিনীও আছে। সেখানে নারী শুধু প্রলয়ঙ্কর দাবানলই নয়, 
কল্যাণী গৃহবধূ--আত্মবিলোপী গভীর প্রেমের ব্যগ্রনা সেখানে 
আত্মপ্রকাশ করেছে। খলিফা হারুন-অল্-রশীদ-প্রণয়িনী সমসেল- 
নিহারের প্রেমকাহিনী এর একটি উল্লেখযোগ্য উদাহরণ । 
টানরাজকন্যা বেদৌরা ও বদরুদ্দিন হোসেনের কাহিনী দুটিও 
নারীর বিশ্বস্ততার দুটি চুড়ান্ত উদ্দাহরণ। উর্ধা, লালসা, কামনা, 
কপটত্া, আত্মবিলৌপকারী এরম প্রভৃতি জীবনের বঙস্ছবিচিত্র 
উপাদান নিয়েই আরব্যরজমীর বিচিত্রজ্ধপিণী নারীচরিত্র রচিত 
হয়েছে। 


ইতিহাসের অন্তরলরণে ২৩ 


মধ্যযুগের শিভালরি ও রোমান্স এই অপরূপ প্রীচ্যকাহিনীকে 
নাটকীয় করে তুলেছে । বাগদাদের বিলামনিকেতন বা দামাস্কাসের 
স্থরম্য উদ্ভান তাদের জীবনপ্রবাহকে অলস ও মন্থর করে 
তোলে নি। মাঝে মাঝে দূরের অজানা পৃথিবী তাদের হাতছানি 
দিয়েছে। বাণিজ্যবহুর দূর সমুদ্রে পাড়ি জমিয়েছে, কখনো বা 
গুধু কৌতুহল তাদের উদ্দাম জীবনতআৌতকে বদ্ধনহীন করে 
তুলেছে । তরঙ্গক্ষুব্ধ সমুদ্র, বিশাল অন্তরীক্ষ, দুর্গম গিরিসঙ্কট, 
রৌদ্রদগ্ধ উত্তপ্ত মরুভূমি, নগরপ্রান্তের নির্জন কবরভূমি প্রসূতি 
রহস্যময় রোমাঞ্চিত পটভূমি আরব্য উপন্যসের রোমান্সকে ঘনিয়ে 
তুলেছে । “সিন্দবাদ নাবিকের কাহিনী”র মধ্যে এক সমুদ্রচারী 
দুঃসাহসিক জাতির মৃত্যভয়হীন অভিযান বপ্িত হয়েছে। আসন্ন 
মৃত্যুর সামনে ফড়িয়েও জীবনের প্রবাহ স্তব্ধ হয় নি। প্রতিকূল 
অবস্থার সঙ্গে সংগ্রাম করে মানুষ লক্ষমীলাভ করেছে। ছুঃসাহসী 
মানুষের শৌর্ধবীর্ষের কাহিনীর মধ্যে যেমন একদিকে পুরুষের 
পুরুষকারের কাহিনী জঙ্দমন্দরে ঘোধিত হয়েছে, তেমনি দৈবশক্তি 
ও অদৃষ্টবাদের গুট়লীলীকেও এখানে অঙ্গীকার কর! হয় নি। 
আরব্য উপন্যাস নীতিমূলক কাহিনী নয়, কিন্তু সর্বজনম্বীকৃত নীতির 
কোনে অভাব ঘটে নি-_-শিল্পবোধের সঙ্গেও এই বৃহত্তর নীতির 
কোনো বিরোধ ঘটে নি। তাই লোভী ও অহঙ্কারী কাশিম 
অন্ধগুহায় বীভত্স মৃত্যু বরণ করেছে, অপরপক্ষে দরিদ্র ও সধাচারী 
আলিবাবা প্রভূত অর্থসম্পদের দ্বারা পুরস্কৃত হয়েছে। আরব্য 
উপন্যাসের বিশাল রত্বখনিতে জীবনের কোনো! সত্যই বাদ 
পড়ে নি। আধুনিক ছোটগল্লের জন্মলগ্ন তখনো! বহুদূরে । কিন্তু 
সেই নৃতন উধার স্বর্ণলগ্নের বু আগেই আরব্যরজনীর রহস্যথন 
আধারযবনিকা। স্পন্দিত করে নূতন গল্পের উপাদান ও উপকরণ ক্ষণে 
ক্ষণে উদ্ভাসিত হয়ে উঠেছে। 

আরব্য উপন্যাসের অনুকরণে পারহ্ উপন্যাস রচিত হর়। 
আরব্য উপন্তাসের ভিত্তিমূলে আছে নারীবিদ্বেধী পুরুষের কাহিনী । 


২৪ ছোটগল্পের কথা 


কিন্তু পারস্য উপন্যাসের মূলে আছে এর বিপরীত কাহিনী । 
কাশ্মীররাজদুহিতা ফরোখনাজ ছিলেন পুরুষবিদ্বেষিণী। এক 
স্ষ্নকাহিনী থেকে তীর মনে পুরুষবিদ্বেষ আরে! প্রবল হয়ে ওঠে । 
শেষে ধাত্রীর মুখে পুরুষের প্রেম ও আত্মত্যাগের কাহিনী শুনে 
তিনি হিরাটের রাজপুত্রকে বিবাহ করতে সম্মত হন। আরব্য 
উপন্যাসের তুলনায় পারস্য উপন্যাস নিতান্ত ছুর্বল ও বিশেষত্ববজিত | 
কিন্কু আরব্যরজনীর প্রেরণা কতদূর কার্ধকরী হয়েছিল, তার 
একটি বড় প্রমাণ হল পারহ্য উপন্যাস। ইসলামের অভ্যুদয় ও 
জয়যাত্রার সঙ্গে সঙ্গে প্রীচ্যখণ্ডের এই অপূর্ব কাহিনী পূর্ণায়ত 
হয়ে উঠেছিল। ক্রুসেডের সময় প্রাচ্য সাহিত্যের এই এশ্বর্সম্তার 
ইউরোপেও ছড়িয়ে পড়েছিল। প্রাচ্যের গৌরবসূর্য অস্তমিত 
হল. কিন্তু পশ্চিমে নূতন অরুণোদয় দেখা দিল। সেই 'আলোক- 
করাথাতেই আধুনিক সভ্যতার তোরণদ্বার উন্মুক্ত হল। আরব্য- 
রজনীর মোহ নৃতন করে দেখা দিল নবজাগ্রত ইতালির আকাশে 
বাঁতীসে, সেই মোহ ছড়িয়ে পড়ল পশ্চিম ইউরোপের কাঁব্যকথায় ও 
রোমান্সকাহিনীতে । 


॥ ৫ ॥ 


মানবসমীজ ও সভ্যতার রূপান্তরের সঙ্গে সঙ্গে শিলেরও রূপান্তর 
ঘটেছে। তাই শিল্প-সাহিত্য কোনো 'বৃস্তহীন পুষ্প নয়। সমাজের 
পরিবর্তন ও রূপান্তরের চিহ্ন শিল্লের মধ্যে আত্মপ্রকাশ করে। 
গল্পশোনার আকাঞ্! চিরস্তম হলেও, গল্পের রূপভেদ ও প্রকৃতিভেদ 
আছে। যে সমাজ ও দেশকাল থেকে গল্প উদ্ভূত হয়েছে, তার স্বরূপ 
গল্পগুলির মধ্যেই অনুসন্ধান করে পাওয়া যায়। খধেদ থেকে শুরু 
করে মধ্যযুগের রোমান্সের যুগ পর্যন্ত ইতিহাসের ধারা শুধু দীর্ঘই নয়, 
কৌনো কোনো সময় অনুমান ও সন্তাব্যতার দ্বারা এর এক-একটি 
শূগস্থানকে পূরণ করেও নিতে হয়। 


ইতিহাসের অন্ুমরণে ২৫ 


মানবসমাজের শিল্পচেতনার উম্মেষলগ্পে বিশ্বপ্রকৃতির দান 
সর্বাধিক | তাঁর কারণ, অরণ্যচারী মানুষের সঙ্গে প্রকৃতির একটি 
নিগুঢ় সম্পর্ক ঘটেছিল। প্রকৃতির বিচিত্র রূপৈশর্য আর্যধধিদের 
বিস্মিত করেছিল। উষার শুভ্রোজ্ল দীপ্তি তাদের মুদ্ধ করেছিল, 
সূর্যের প্রদীপ্ত আলোকসম্তার তীর্দের বিশ্মিত করেছিল। তাই 
সূর্য ও উষার সম্পর্ককে কবিকল্লনায় মণ্চিত করে তীরা আখ্যামিকার 
আভাস রচনা করেছেন। আকাশের তারকাথচিত নীলচন্দ্রাতপ 
আর্ধধষিদের “ছোস্পিতা'র (29881১869£) কল্পনীর মূলে । আকাশ 
ও পুথিবীকে বিশ্বের পিতামাতারূপে কল্পনার অন্তরালেও প্রকৃতি- 
চেতনাঁই সক্রিয়। বৈদিক সাহিত্যের প্ররৃতিকেন্দ্রিক দৈবচেতনাই 
রূপকের মাধ্যমে কতকগুলি গল্পের আকার ধারণ করেছে। 
পরবর্তী কালে এই গল্পগুলি পূর্ণাঙ্গ রূপ পরিগ্রহ করেছে। খথেদের 
গল্পে বিস্ময় আছে, কল্পনা আছে, কাব্য আছে, কিন্গু নীতি-উপদেশ 
নেই। নীতি-উপদেশের পর্ধ নিঃসন্দেহে অনেক পরে । সামাজিক 
বন্ধনের জন্যই নীতির প্রয়োজন হল। সতীত্ব, একনিষ্ঠতা, সত্যভাষণ 
প্রভৃতি নীতির প্রধান সূত্রগুলি সমাজকে নিয়ন্ত্রণ করার জম্যই 
এসেছে । কিন্তু আদিম সমাজে এর কোনো স্থান ছিল না। 

সমাজজীবনে জটিলতা দেখা! দিল। উত্পাদনব্যবস্থ(র রূপভেদের 
সঙ্গে সঙ্গে সমাজের যেমন কতকগুলি মৌলিক পরিবর্তন দেখা 
দিল, তেমনি বিধিনিষেধ শান্্শাসনের ব্যবস্থাও দুঢ়তর হুল। 
নীতি-উপদেশপূর্ণ কাহিনীর মধ্যে আছে এই সমাজেরই মানসিক 
রূপ। পশুপাখি ও মামুষ--উভয়বিধ রূপকের মধ্যে গল্পকারেরা। 
তাদের নীতিকাহিনীকে রূপ দিয়েছেন। পঞ্চতন্ত্র বা হিতোপদেশ' 
জাতীয় আখ্যায়িকায় মানুষের নৈতিক জীবনকেই নান! উদাহরণ 
দিয়ে ফুটিয়ে তোলা হয়েছে । গল্পগুলি হল নীতিসূত্রগুলির উদাহরণ 
মাত্র--সূত্রের নির্ধারিত পরিধি অতিক্রম করে গল্পগুলি অগ্রসর 
হতে পারে না। উপনিষদের মধ্যেও নীতি আছে, কিন্ত সে 
নীতি আধ্যাজ্সিকজাতীয় ; কিন্তু পঞ্চতন্তর, 'হিতোপদেশ” ঈশপের 


২৬ ছোটগল্পের কথ! 


গল্প' মুলত ব্যবহারিক নীতিকে অবলম্বন করে রচিত হয়েছে। 
তাই গল্প হিসেবে এদের মূল্য যাই হোক না কেন, লেখকের দৃষ্টি ষে 
ব্যবহারিক জীবনের দিকেই অধিকতর নিবদ্ধ হয়েছে, এ বিষয়ে 
কোনো সন্দেহ নেই। 

নীতিমুলক লোককথ! (0১19) বা উপদেশাত্মক গল্লের 
(7010%0610 ৪6০1 ) শিল্পমূল্য কম, কিন্ত প্রত্যহের সঙ্গেই তাদের 
সংযোগ । মানুষের ব্যবহারিক প্রকৃতিকে এখানে নিপুণভাঁবে 
পর্যবেক্ষণ করা হয়েছে। পঞ্চতন্ত্রের মিত্রভে?” অংশের চতুর্থ গল্পটিতে 
সন্তানহন্তা কৃষ্ণসর্পকে কিরূপে বায়সপত্ী কনকসূত্রের দ্বারা হত্যা 
করিয়েছে, তারই বিনরণ। এর দ্বারা প্রমাণিত হল যে শক্তির 
চেয়ে কৌশল অনেক বড়, শক্তির দ্বারা যা সম্ভব নয় কৌশলের 
স্বর! তা অনায়াসেই সম্তব। দৈনন্দিন জীবনের আঁচার-আচরণ 
ও রাজনীতিবিষয়ক স্থৃচিন্তিত অভিমতই এইজাতীয় নীতিশুলক 
আখ্যায়িকার মুলস্থর। ব্রাহ্মণশীসিত সমাজেই এই শ্রেণীর 
কাহিনী রচিত হয়।১০ 

পঞ্চতন্ত্রের সঙ্গে গাঁতককাহিনীর অনেক মিল আছে। বেনফে 
সাহেবের মতে কোনে বৌদ্ধগ্রন্থের উপর ভিত্তি করেই পঞ্চতস্ত 
রচিত হয়েছে। কিন্তু কীথ সাহেব এই মন্তব্যকে সমর্থনযোগ্য মনে 
করেন না।১* প্রকৃতপক্ষে পঞ্চতন্ত্রের আঁদর্শেই জাতককা হিনী গুলি 
রচিত হয়। 

সংস্কত নীতিমুলক গল্পগুলির সঙ্গে জীতককাহিনীগুলির পার্থক্যের 
মূল কারণও সামাজিক। বৌদ্ধধর্ম প্রকৃতপক্ষে ভারতবর্ষের প্রথম 
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ইতিহাসের অন্গলরণে ৭ 


লোকধর্দ। অমাজের নিম্গস্তরে পর্যন্ত এর শাখাপ্রশাখা বিস্তৃত 
হয়েছিল। তাই জাতককাহিনীগুলির মধ্যে বাস্তব জীবনের ছাপ 
অনেক বেশি পরিস্ফুট হয়েছে। বার।ণসীরাজ ব্রহ্মদত্তের রাজত্বকালে 
বৌধিসন্বের বিচিত্র জম্মকাহিনীগুলি জীতকের সাধারণ কথামুখমাত্র, 
কিন্তু এই কাহিনীগুলির পর্যবেক্ষণবৈচিত্র্য অসামান্য । বৌধিসন্ব 
সব সময় কাহিনীগুলির নায়কও নম, অনেক সময় তিনি 
জীবনলীলার নিরাঁসক্ত দর্শক মাত্র। কাহিনীগুলির আভ্যন্তরীণ 
প্রমাণ ( 1069719] 9507009) থেকে অনুমীন কর। অসঙ্গত নয় 
ষে, বুদ্ধচরিতের জনপ্রিয়তার স্বখোগ নিয়ে বছ লৌকিক কাহিনীর 
খারাও মুলধারার দঙ্গে যুক্ত হয়েছে। তাই বৌধিপত্ব অনেক 
ক্ষেত্রেই উপলক্ষমাত্র। জাতকের এই ধারা পারস্য ও আরবীয় 
কাহিনীর কলেবর পুষ্ট করে ইউরো পমুখী হয়েছিল। বোধিসন্্বের 
চরিজ্রের মধ্যেও বুক্তমাংসের মানবসন্তা অনুপস্থিত নয়। জাতক- 
কাহিনীগুলিতে ভারতীয় লোকজীবনের কৌতুকপপিহ(স, রীতিনীতি, 
এমন কি দৈনন্দিন ঘটনাবলী পর্যন্ত চিজিত হয়েছে । জাঁতককাহিনী- 
গুলি দেকাঁমেরন ও ক্যাপ্টারবেরি টেলসের মধ্যেও কিঞ্িৎ পরিবর্তিত 
হয়ে রূপান্তরিত হয়েছে। 

নীতিমূলক আখধ্যায়িকার পাশাপাশি রূপকথার ধারাও প্রবাহিত 
হয়েছিল। লোককথার বিভিন্ন প্রকরণের মধ্যে বুপকথা সম্ভবত 
প্রাচীনতম । রূপকথার উদ্ভব ও আবির্ভাবের কাল নির্ণয় করা 
সম্ভব নয়। তবে রূপকথার স্বরূপ-প্রকৃতি থেকে এর সামাঞ্জিক 
রূপ থানিকটা অনুমান করা যাঁয় মীত্র। পূর্বেই বল! হয়েছে ষে 
রূপকথার চরিত্রের কোনো বিশিষ্ট নাম নেই। এমন কি সামাজিক 
বিধিনিষেধও সেখানে তেমন কিছু নেই। নিবিড় অরণ্যে রাজ! 
সৃগয়ায় গিয়েছেন, সেখানে ক্রন্দনরতা এক ন্থন্দরী কুমারীকে দেখে 
বিনা দিধাঁয় তাঁকে বিয়ে করেছেন । এমন কি গ্রজারাও এই 
অহ্ভাতকুলশীলা নূতন রানী সম্পর্কে কোনো প্রশ্ন জিজ্ঞাসা করে নি । 
অর্থনৈতিক ও জাতিগত বৈষম্য প্রনল হওয়ার আগেই যে এই 


২৮ ছোটগল্পের কথা 


সমস্ত কাহিনী রচিত হয়েছিল তা অনুমান করা অসঙ্গত নয়। 
রূপকথার মধ্যে রূপকছলে বাস্তব জীবনের অনেক কাহিনী বণিত 
হয়েছে সন্দেহ নেই, কিন্তু এখানে মানবীয় ধারার সঙ্গে অলৌকিক 
অতিমানবীয় ধারাও সম্মিলিত হয়েছে । 

রূপকথার রাজাকে পুরাণ বা ইতিহাসের রাজ মনে কর] সঙ্গত 
হবে না। কারণ পৌরাণিক যুগ পরবর্তী কালের। রূপকথার 
রাজ! প্রকৃতপক্ষে উপজাতির নেতা (11051 00166) এই 
সর্দার বা দলপতি ছিলেন অলৌকিক ক্ষমতার অধিকারী । তিনি 
ছিলেন জাছুবিষ্ঠায় পাঁরদশী (118210190)1 এই “ওঝা, বা 
জাদুকরই তীর অলৌকিক ক্ষমতার দ্বারা সমাজের জনসাধারণের 
মধ্যে প্রতিষ্ঠ। অর্জন করেছিলেন। মধাযুগীয় অতিপ্রাকৃত বিশ্বাস ও 
জাুবিষ্ভাবিশীরদ নেতার বিচিত্র কার্ধকলাপ রূপকথার ভিব্বিডুমি 
রচনা করেছে । এই শ্রেণীর উপজাতির নেতার! ছিলেন বন্ুপত্ীক। 
রূপকথার রাঁজাদেরও বহু বিবাহ । আদিম উপজাতিদের মধ্যে 
বু সংস্কীর ও বিশ্বীন ছিল। জীদুবিগ্ভা ও অতিপ্রারৃত ঘটনার 
উপরই তাদের আস্থা ছিল। কার্ধকারণসম্মত বৈজ্ঞানিক 
কারণ অনুসন্ধানের চেয়ে চিরাচরিত সংক্কারের প্রতি বিশ্বাস এখনও 
অনেক আদিম সমাজের মধ্যে লক্ষ্য করা যাঁয়। গর্ভসঞ্চার ও 
সম্তীনোতপত্তির অনেক অলৌকিক ঘটনা রূপকথায় বর্ণিত হয়েছে। 
এ মস্ত ঘটনা আদিম সমাজের অতিগ্রাকৃত বিশ্বাস ছাড়া আর 
কিছুই নয়। সাত পুত্রের মধ্যে কনিষ্ঠ পুত্ররাই সর্বাধিক কৃতী 
হয়--এ ধারণার মুলেও আছে সবচেয়ে ছোট ও অপরিণতবয়স্ক 
পুত্রের প্রতি সহানুভূতি । বৈজ্ঞানিক কার্ধকারণ সম্পর্কের চেয়ে 
ষে সমাজে মন্ত্রতন্ত্রের উপর বেশি বিশ্বাস স্থাপন করা হয়, সেখানে 
অলৌকিক কল্পনার স্থান সর্বোচ্চে। এইজন্য রূপকথার জগৎ বন্ধনমু্তু 
কল্পনার জগৎ । 

“কথাসরিতসাগর”, পশকুমারচরিত+ প্রকৃতপক্ষে বৌমান্দ পধায়ে 
পড়ে। ফথাসরিশসাগরের মূলগ্রস্থ “বৃহ্কথা” অবলুপ্ত হুয়েছে। 


ইতিহাসের অনুসরণে ২৪ 


অন্টাদশ লম্বকে বিভক্ত সোমদেবরচিত “কথাসরিৎসাগর” প্রাচীন 
ভারতীয় সাহিত্যের এক ম্ববৃহত্ড কথাসংগ্রহশীল।। সোমদেবের 
কথাসরিৎসাগরের মধ্যে কাহিনীর এমন একটি সরসতা৷ ও সাবলীলতা 
আছে, ষা ক্ষেমেন্দ্রের রচনায় পাওয়া যায় না। সোমদেবের 
আখ্যায়িকায় তশুকালীন কাশ্মীরের সাধারণ রীতিনীতির পরিচগ্ন 
পাওয়া যায়। নরবলি প্রচলিত ছিল, ডাকিনীতন্ত্রের প্রাধান্যও 
অনেক গল্পে লক্ষ্য করা যায়। কথাসরিগসাগরের তৃতীয় লম্বকের 
বিংশ তরঙ্গে বধণিত অধ্যাপক বিষুম্বামীর খেচরীসিদ্ধ! কালরাজি- 
নানী ব্রাহ্মণীর বীভতুস ও রোমহ্র্ষণ কাহিনীটি এর একটি উল্লেখযোগ্য 
উদাহরণ। কথাসরিৎুসাগরের দ্বাদশ লম্বকের প্রায় ছু-তৃতীয়াংশই 
বেতালপঞ্চবিংশতির আধখ্যায়িকা। কোনে। কোনো কাহিনীতে 
বৌদ্ধপ্রভাবও অনুপস্থিত নয়; অপরপক্ষে লিঙগপূজা, মাতৃকা 
উপাসনার কাহিনীও অপ্রতুল নয়। দুঃসাহসিক অভিযাঁনকাহিনী, 
বীরোচিত কার্ধকলাপ ও প্রেমকাহিনী কথাসরিৎ্সীগরকে রোমান্সের 
বর্ণগৌরবে মণ্ডিত করেছে : 
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কথাসরিৎসাঁগর প্রাচীন ভারতীয় গল্পসাহিত্যের কোবগ্রন্থ। 
“রোমান্স ও 'নিভেলার' যুগ্ম আস্বাদনই এই কাহিনীরসসমুদ্রের মধ্যে 
পাওয়া যায়। কোনো কোনে। সমালোচক একে আধুনিক 
ইউরোপীয় রোমান্দের সঙ্গে তুলনা করেছেন ।১* দীর্ঘকালপ্রচলিত 
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৩৪ ছোটগল্পের কথা 


ফাঁহিমীগুলিই একত্রিত হয়ে একটি বিচিত্র বোমান্সমালিকার হুট 
করেছে। দণ্ভীর দশককুমারচরিতের উপর গুণাট্যের রোমান্দকাহছিনী 
ছায়াপাত করেছে মরবাহনদত্ত ও তার সহচরদের কাহিনীর 
ছায়ায় রাজবাহন ও তার বন্ধুদের কাহিনী রক্ত হয়েছে। প্রাচীন 
ভায়তীয় কথ! শ-আখ্যায়িকার মধ্যে ঘ্বে নীতিমিষ্ভরতার প্রাধান্য লক্ষ 
কর ঘায়, 'দশকুমারচরিত” গ্রন্থে ত। রীতিমতো শিথিল। দণ্তীর 
আবিও্াাবকাল নিয়ে বিতর্কের অবকাশ আছে। কিন্তু এই গ্রস্থের 
মধ্যে তৎকালীন জীবনচর্যার যে পরিচয় পাওয়া যায়, তারই আলোকে 
সমাজপটভূমি ও দেশকালের যে হবি ফুটেছে তাঁকে অস্বীকার করা 
যায় না। সমাজজীবনের সর্বত্র নীতিহীনতাপ্স চিহ্ন স্থপরিষ্ফুট, তাই 
মীতির নামে শঠতা ও চাতুর্ধবৃত্তি প্রাধান্য লীভ করেছে । সমাজ- 
জীবনের বন্ধন শিথিল; নরনারীর কামলুরধ জীবন নগ্রভাবেই 
আত্মপ্রকাশ করেছে। বিলাসমম্থর ভোগসর্বস্ঘ জীবনের নিত্যসহচর 
হয়েছে ফেনিলোচ্ছল সরা ও রমণীর ফৌবনমদিরা। সুতরাং 
দশকুমারচরিতে পতনোন্মুখ ও প্লানিকলঙ্কিত হিন্দুসমীজের বাঁস্তবচিত্রই 
পরিস্ফুট হয়েছে । জাছুবিষ্ঠা, ভৌজবাঁজি, মন্ত্রত্ত্র প্রস্তুতি সে যুগের 
অন্থতম বৈশিষ্ট্য ছিল। কথাসরিৎসাগরেও অবশ্য এইজীতীয় 
ক্রিয়াকলাপের বিকৃত চিত্র আছে, কিন্ত দশকুমীরচরিতের প্রতিটি 
কাহিনীর মধ্যেই এই অলৌকিক ও বিকৃত ক্রিয়াকলাপ বিস্তৃত স্থান 
অধিকার করেছে। 

দশকুমারচরিত মুসলমান আক্রমণের পূর্ববর্তী যুগের ক্ষয়িযুঃ 
হিন্দুর্জীবনের চিত্রবূপময় গগ্ঠকাব্য। অবক্ষয়ের যুগে রচিত হলেও 
এর সাহিত্যিক মূল্য কম নয়। বরং সমাঁজজীবনের বিকৃত ও নৈতিক 
শৈথিল্যের যুগে রচিত হওয়ার জম্যই দশকুমারচরিতের চিত্র ও 
চরিত্রগুলি পাঁঠকচিত্তকে গভীরভাবে আকর্ষণ করে। এখানে যেমন 
স্থনীতি শিক্ষার অবকাশ নেই, তেমনি নেই দৈবনির্ভরতার আত্যস্তিক 
'মোহ। কাহিনীকে বৈচিত্র্মণ্ডিত করার জন্য উত্তেজনী পূর্ণ নাটকীয় 
মুহূর্তের সৃষ্টি করা হয়েছে। নাটকীয়নতায় ও ঘটনাবৈচিত্র্ে 


ইতিহাসের অচ্ভসয়ণে ৩৯ 


অপহ্থারবর্ণ ক্ষাহিদীটির তুলনা নেই। শাঠ্যবৃত্তি, হলাকলাকৌশল, 
বাগ্বৈদগ্ধ্য, রাজনৈতিক ববুদ্ধিকৌটিল্য দশকুমীরচরিতের কুমান- 
চরিত্রগুলিক্প : উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য । কাহিনীগুলিতে কাদন্বরীঞ্ধ 
থিস্কৃতি ও "জটিলতা 'নেই। কাদম্বরীর চিত্রগুলি বর্ণাতিশয্যে মেক 
লময় স্পষ্টন্ত। হারিয়ে ফেলেছে, শিল্পসামন্রন্ত গু হয়েছে। সমাঞ্জ- 
ঘনিষ্ঠ বাস্তবচি্রণে, ছ্ান্যপরিহ্ণসে তীক্ষদীপ্ত বাগ্বৈদগ্ধ্যে, রমণীরূপেকর 
মোহ্মদির বর্ণনায়, কথারসের নিপুণ পরিবেশনে দশকুমারচত্রি্ভ 
ভারতীয় কথাসাহিত্যের উদ্দ্বল রত্ব। “কাদন্বরী' ও “দশকুমারচক্সিত' 
দুই-ই রোমান্স--কাপম্থরীর রোমান্স উপর্বমুখী, জন্মজন্মাম্থরের 
মেঘখলোক পরিক্রমা করে তার অব্যাহত জয়যাত্রা, দশকুমারচরিতের 
রোমান্স মত্ত্যচারী, প্রত্যহের নিপুণ পর্যবেক্ষণেই তার সিদ্ধি, পার্ধিব 
জীবনের কামনা-বাসনাই"সেখানে নানা উপঢারে অঠিত। দশকুমার- 
চরিত হিন্দুসমাজের অবক্ষয়ের যুগের রোমান্স, শুধু তাই নয়, সম্ভবত 
প্রাচীন ভারতেরই সার্থক গগ্ঠরেমান্ন রচনার শেষ কীতি। আসঙ্ন 
কালরাত্রির পদক্ষেপের পূর্বে যেন শেষপারের মতো! রোমান্সের শিখা 
প্রবালদীপ্তিতে জ্বলে উঠেছে। দশকুমারচরিত আধুনিক মনেরও 
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ভারতীয় কথাসাহিত্যের বসক্রোত নানাদিকে ছড়িয়ে পড়েছিল'। 
পারস্যের পথ ধরে এই শোতোধারা আরব ও মিশরের পথে 
গিয়েছিল। ভারতীয় কথাসাহিত্যের আবেশ ও প্রেরণ! খলিফ| 
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৩২ ছোটগল্পের কথা 


হারুন-অল-রশিদের বিচিত্রকীতির আলোকে, আরবীয় সংস্কৃতির 
লালনে ও মরুচারী বেদুইনের কণ্টে কণ্টে নবরূপ লাভ করে। ক্রুসেড 
ও ইসলামের দিখিজয়ের পথ ধরে প্রীচ্য রোমান্সের কাহিনী 
ইউরোপের পথে-প্রাস্তরে ছড়িয়ে পড়ে। আরব্য উপন্যাসের মধ্যে 
কয়েকটি শতাব্দীর সমাজজীবনের ইতিহাস অঙ্কলিত হুয়েছে-_সাঁধারণ 
অর্থে যে যুগকে মধ্যযুগ বলা যায়, রেনেসীসপূর্বকাল পর্যন্ত যার পরিধি। 
দশকুমারচরিত' “আরব্য উপন্যাস” যুগ্নচিত্র সন্দেহ নেই, গল্পের 
উপাদান ও উপকরণেরও অভাব নেই, আধুনিক জীবনের ইঞজিত- 
রেখাঁও যে মাঝে মাঝে বলদিত না হয়েছে এমন নয়। তবু মধ্যযুগীয় 
রোমান্নকাহিনীগুলির মধ্যে যেন গল্পটাই বড়; জীবন আছে, কিন্তু 
মুখ্য নয়, গৌণ। আধুনিক গল্পের জীবনঘনিষ্ঠতার রূপ এই 
রোমান্দের স্বপ্রকুহেলিকার মধ্যে যেন সম্পূর্ণ ফুটতে পারে নি-_- 
রোমান্সের রভীন উপলখগুগুলি যেন আমাদের পরিচিত পৃথিবীর 
মৃত্তিকা নয়। চরিত্রগুলিও আতিশয্যরঞ্জিত। 

কিন্তু আধুনিক মানুষের এই দ্বাবি মহ্িপাঁরৌপ্য নগরীর 
বিষুধশর্মা মেটাতে পারেন নি। উজ্জয়িনীর “উদয়ন-কথাকোবিদ' 
গ্রামবৃদ্ধরাও মেটাতে পারেন নি, এমন কি মন্ত্রিকন্তা শহরজাদীর 
হাজার এক রাত্রির বিচিত্র কাহিনী শুনেও তাদের পরিতৃপ্তি হয় নি। 
শুধু গল্প নয়, মানুষের জীবন, শুধু জীবন নয়, অন্তজবন। কিন্তু প্রাচ্যের 
দিগন্ত তখন অন্ধকার। কিন্তু ইউরোপ জেগে উঠছে-_রেনেসীসের 
উষালোকে তার ঘুম ভেঙেছে, মানুষের মুল্য স্বীকৃত হয়েছে। 
মানুষের বিচিত্র আবিষ্কীর, অনুসন্ধান ও অভিযান শুরু হুল, মনের 
দিগন্ত হুল গ্রসারিত। তাই নবজাগ্রত ইতালির মৃত্যুপাুর 
আতঙ্কিত মুহূর্তে বোকাচ্চিয়োর কে নবযুগের গল্প জন্মলাভ করল, 
চসারের ক্যাপ্টীরবেবির তীর্ঘযাত্রীরা মানবচরিত্রের উপর অভান্ত 
আলোকপাত করল। এইভাবেই আধুনিক ছোটগল্লের “কথামুখ, 
রচিত হল। 


কথামুখ £ যুগসন্ধিন্ন আচলাছাক়্। 


দশম থেকে পঞ্চদশ শতাব্দী পর্যস্ত কালকে সাধারণভাবে রোমাঁন্লের 
যুগ হিসেবে চিহ্নিত করা যায়। ইউরোপীয় ইতিহাসে এই কাল 
দুটি প্রধান ঘটনার এঁতিহাঁসিক তাশপর্ষে বিচিত্রিত। এই রহস্যঘেরা 
মধ্যযুগের সূচনাপর্বে আছে শ্রীষ্টীন ও মুসলমানদের দীর্ঘস্থায়ী ধর্মযুদ্ধের 
উন্মাদনা; এর অন্তিম লগ্নে আছে রেনেসীসের উষালৌক । এই 
কালের মধ্যেই মধ্যযুগীয় রোমান্সকাহিনীগুলি পরিণততর রূপমুতি 
লাভ করে। দ্বাদশ শতাব্দীর প্রথম থেকেই এর সূচনা দেখা যাঁয়। 
ক্রুসেডকে ঘিরে জাতীয় জীবনে বীরপূজীর উদ্দীপনা, জাতীয় এঁক্য 
সম্পর্কে সচেতনতা ও নুতন পুথিবীর নৃতন মানুষের সঙ্গে সংযোগ 
ইউরো গীয় সাহিত্যের মনৌভূমিকে উর্বর করে তুলেছিল। দান্তের 
জন্মের শতাধিক বছর পূর্বেই এপিক, রোমান্স, প্রাচ্যের কথা সম্ভার 
ইউরোপের নবজীগ্রত কৌতুহলকে স্থির উল্লাসে উদ্দীপ্ত করে 
তুলেছিল । ইলিয়াঁড-ওডিসির বিচিত্র আখ্যায়িকা, বাইবেলের গল্প ও 
সেপ্টদের কাহিনী, আ্যাংলো-স্টাকসন জাতির জার্মান পূর্বপুরুষদের 
বীরত্বকাহিনী “বেউল্ফ', রাজা আর্থার ও তার নাইটদের গল্প, রাজ 
শার্লামেনের গল্প, রোলাঁগু ও আলিভারের কাহিনী €077909012 
06০ 10181)0 ) প্রভৃতির বহুশাখায়িত ধারা ইউরোপের গল্প- 
পিপাসা পরিতৃপ্ত করেছিল। জিপসিদের মাধ্যমে ও ক্রুসেডের কলে 
কিছু প্রাচ্কাহিনীও ইউরোপখণ্ডে চলে এসেছিল--নীতিকথামুলক 
গল্পও বাদ পড়ে নি। বীরত্ব, প্রেম, ধর্মবিশ্বাস, রূপকান্রক নীতি- 
কাহিনী, এই যুগের ইউরোপের কাহিনীমালার কয়েকটি প্রধান 
বিষয়বস্তু । 

স্-৫-৩ 


৩৪ ছোটগল্পের কথা 


প্রাচ্য ভূখণ্ডের রোমান্সের এষ্খ্য ত্রয়োদশ শতাব্দীর অন্তিম লগ্নেই 
ইউরোপের মনকে নাড়া দিয়েছিল। ক্রুসেডের বর্বর পৃথিবী'র : 
চেয়েও আরও রোমাঞ্চকর জগতের বার্তা এসে পৌছল। ১২৯৫- 
রটিক্রকালে ভিনিসের রাজপথে তিনজন বিচিত্রবেশী মানুষ দেখা 






দিল__তাদের চেহারা ইতালীয়দের মতো, কিন্তু আদব-কায়দ। 
প্রাচ্যবাসীদের কথাই স্মরণ করিয়ে দেয়--তাদের কথাবার্তীর মধ্যেও 
“098 6 0000119 101%5016 01 16811910 101000 20001707765] 
£10)929, খনলাল রঙের সাটিনের উপর রুপোর স্থতোর কাজ 
করা, লাল মখমলের উপর মুক্তীফল বসানো? দামাস্কীসের বুমূল্য 
কাপড়ের সঙ্গে সোনার পাত জড়ানো প্রাচ্য এশ্বর্ষের বিচিত্র প্রদর্শনী 
সেদিন ভিনিসের কৌতুহলী জনতাকে বিশ্মিত করেছিল। তিন 
জনের মধ্যে তরুণতম মার্কো পোলো । 

দেশে ফিরে আসার তিন বছর পর জেনোয়ার জঙ্গে যুদ্ধে 
জেনৌয়।র কারাগারে বন্দী হলেন মার্কো পোলো । গ্রাচ্যদেশের 
ব্্ণময় বৃত্তান্ত শুনিয়ে বন্দীদের তিনি মুগ্ধ করলেন। এই কাহিনী 
লেখক রাস্তিসিয়ানো লিখে নিলেন-_ইউরোপের বিস্ফারিত মুগ্ধ দৃষ্টির 
সম্মুখে প্রসারিত হল অজানা দেশের নূতন কাহিনী । মার্ক পোলোর 
ভ্রমণবৃত্তান্ত মানবসম্পর্কের ইতিহাসে এক নুতন যুগ স্থষ্টি করেছে। 
মহাচীন, যাঁর সুপ্রাচীন সভ্যতা প্রাচীন গ্রীন ও রোমের প্রতিষ্পর্ধী 
ছিল। দুধর্ষ মঙ্গোলজাতির অধিনায়ক চেঙ্গিন খায়ের নেতৃত্বে প্রশান্ত 
মহাসাগপ থেকে নীপার নদী পর্ধন্ত সাম্রাজ্য স্থাপিত হল। চীনকে 
জয় করতে এসে চীনের সমৃদ্ধ সংস্কৃতিকে বরণ করে নিলেন। চেঙ্গিস- 
পৌত্র কুবলা খানের রাঁজসভায় এলেন তরুণ ভিনিসীয় ব্যবসায়ী । 
চীনের স্থবিখ্যাত খানকে মার্কো রীতিমত থ্রীষীন করে তুলতে 
পারেন মি সত্য, কিন্তু তীয় হদয় জয় করতে পেরেছিলেন । পূর্বদেশের 
বিস্ময়কর ইতিবৃত্ত শুনিয়েছেন ভিনিসীয় পর্যটক মার্কো পোলো। 
প্রাচ্য ভূখণ্ডের এই বিচিত্র কাহিনী পূর্ব-পশ্চিমের মধ্যে সেতুবন্ধনের 
ইঙ্গিত দিল--যার অনিবার্ধ আকর্ষণ দুশো। বছর পরে জেনোয়ার 


যুগসদ্ধির আলোছায়! ৩৫ 


দুঃসাহসিক নাধিক কলম্মসকে মধণিমাণিক্যদীগ্ত নুতন পৃথিবী 
আবিষ্কারের নেশায় মাতাল করে তুলেছিল ।১ 

এঁতিহাসিকেরা ইতালীয় রেনেসীসের সময় থেকেই আধুনিক 
যুগের সূত্রপাত ঘটেছে, অনুমান করেন। রেনেসীসের যুক্ত মনের বিচিত্র 
সম্প্রসারণের সঙ্গে সঙ্গে মানবজীবনের অন্তনিহিত সত্য নূতন আলোয় 
উদ্ভাসিত হয়ে উঠেছিল । নবজাগ্রত জাতীয় জীবনের নবীন উন্মাদন 
শিল্পে সাহিত্যে জীবনাচরণে নানাভাবে আত্মপ্রকাশ করেছিল। 
সাহিত্যক্ষেত্রে এই নবঙ্জীগ্রত জীবনধারার প্রতিনিধিত্ব করেছেন 
প্রধানত তিনজন দিকপাল : দান্তে পেত্রার্ক ও বোকাচ্চিয়ো। 
রেনেসাসের এই নবীন প্রভাতে দান্তের স্বর্গ-মর্ত্য-পাতালপরিক্রমণকারী 
এপর্ধদীপ্ত কবিকল্পনা, ও পেত্রার্কের প্রেমরসসিক্ত সনেটগুচ্ছের পাশে 
জীবনরসিক বোক্কাচ্চিয়োর “েকামেরন-এর কাহিনীগুলি উজ্জ্বল 
মণিখণ্ডের মতে মর্যজীবনের বিচিত্র আশা-আকাওক্ষাকে প্রতিবিশ্বিত 
করে তুলেছিল। বৌক।চ্চিয়! এই নৃতন পৃথিবীর প্রথম গল্পলেখক | 

গিয়োভানি বোকাচ্চিয়ো (১৩১৩-৭৫) ওভিদের অনুসরণে 
আখ্যায়িকামূলক কাব্য রচনা করেন। আখ্যায়িকামুূলক গাথাকাব্য 
ও রোমান্স দিয়েই তিনি তার সাহিত্যিক জীবন শুরু করেন। 
সমকালীন সাহিত্যিকদের সঙ্গে বোকাচ্চিয়োর শিক্ষাদীক্ষার 
কিছু পার্থক্য ছিল। টাক্ষানির অন্য।ন্য লেখকদের মতে বোলোগন। 
বিশ্ববিষ্ঞ।লয়ের আবহাওয়ায় তিনি শিক্ষিত হন নি; তিনি ছিলেন 
বণিকপুত্র-তাই বাণিজ্যিক পৃথিবীতেই তার হাতেখড়ি হল। 
কথিত আছে যে ভাজিলের সমাধি দর্শন করার পর তার মতিগতির 
পরিবর্তন হয়। তিনি স্থির করলেন যে বাণিজ্য নয়, সাহিত্যচর্চাই 


পালিশ ৯৯ আপা এপ্স কা সী পা 


১) 0০010170085 00050 2 2105৮ 0651 20০9 1715 77980661516 000 59114 
[09119 ৬55 10১0170১ (1701) 0 58011760005 6509০005914 59175000911) 
6858, 1০ ১6151720071 26501105041) 085 2226/5 07 210/00 42010, 10 06 
5৮615 2170 (175 8০1 01 01) 07926 10127 01 05019 ০ 


স(০০1000005, 14৬76 01081501565 ৩1 08905 তা? : 
11, 10799590010. [5 29085 282 38. 


পপি শীট পা সী 





৩৬ ছোটগল্পের কথা 


হবে তাঁর জীবনের ব্রত। নেপল্সের সম্তোগবিলাসময় রাঁজসভায় 
তিনি এক অভিজাতনন্দিনীর প্রেমে পড়লেন। এই অভিজাত- 
নন্দিনীই তীর কাব্যে ফিয়ামেত্তা রূপ পরিগ্রহ করেছেন। দীন্তের 
প্রতি তিনি গ্রভীর আকর্ষণ অনুভব করেছিলেন, কিন্ত্বু বিয়াত্রিচের 
প্রতি দান্তের প্রেমের স্বরূপ উপলদ্ধি করা তীর পক্ষে সম্ভব ছিল না; 
বরং ফরাঁপী রোমান্সের পদ্ধতিই তিনি অনুসরণ করেন। ল্যাটিন 
সাহিত্যেও তীর অনুরাগ ছিল, তার প্রথম রচনা 40319০910'-ই এর 
প্রমীণ। এই গগ্ভ আখ্যায়িক।য় তিনি প্রচুর পরিমাণে ক্লাসিক্যাল 
পুরাণকাহিনীর পুনরাবৃত্তি করেছেন, কিন্তু এগ স্বরূপটি হল প্রভেসাল 
প্রেমকাহিনীর, অ।র পটভূমিকা হল “পেগান' স্পেন। 

এর পরেই তিনি কাবারোমান্দ 4]'959109, রচনা করেন। 
পরবর্তী কালে চসার এই কাহিনী অবলম্বন করেই 40010980819, 
রচন। করেন। কিন্তু এই কাব্যেও তাঁর কথক হিসেবে বু দুর্বলতা 
দেখা যায়। প্রচুর বর্ণন। আছে বটে, কিন্তু কোনো বর্ণনাই তার 
চরিত্রগুলিকে ফুটিয়ে তুলতে পারে মি-নীয়িকা এমিলিয়।কে তিনি পা 
থেকে মাথা পর্যন্ত পুঙ্থানুপুঙ্খ বর্ণনা করেছেন, কিন্তু তাকে জীবন্ত 
করতে পারেন নি। বোক্ধ।চ্চিয়োর পরবর্তী আখ্যায়িকাকাব্য 
€]7110361960,--এই কাব্যের প্রত্যক্ষ গ্রভাঁব পড়েছিল চসারের 
উয়লীম ও ক্রেসিভ। কাহিনীর উপর । দান্তের ডিভাইনা কমেডিয়ার 
আদর্শ অনুমরণ করে তিনি কাঁব্যরচন! করেন। “দেকাঁমেরন' রচনার 
পূর্বে তিনি বনু পরীক্ষা-নিরীক্ষা করেছেন, কিন্তু দেকীমেরনের পুবে 
তিনি তীর প্রতিভার স্বধর্ণ আবিষ্কার করতে পারেন নি। 


॥২ ॥ 


কাব্যরোমান্স ও গগ্চরোমান্সের মধ্যে যেন বোকাচ্ছিয়োর প্রতিভার 
পূর্ণ উন্মেষ ঘটে নি। দান্তের জ্যোতির্ময় প্রেমন্বগ্র, ক্লাসিক্যাল 
পুরাবৃত্তের জগৎ ও ফরাসী রোমান্সকাহিনীর রূপরীতি তীকে মুগ্ধ 


ঘুগসদ্ধির আলোছায়া ৩৭ 


করেছিল বটে, কিন্তু তীর মানস-সহচর হতে পারে নি। কিয়ামেত্বীর 
প্রেম ও তার বিচিত্র অভিজ্ঞতা তীর শিল্পজীবনকে নিয়ন্ত্রিত করেছিল। 
'দেকামেরন'-এর মধ্যে পরিণত এতিশাপ উজ্জ্বল স্বাক্ষর আছে। এক 
সময় জীবনের চূড়ান্ত সঙ্কটময় মুহূর্তে তিনি তার অমর গ্রন্থের 
পাগুলিপি পুড়িয়ে ফেলতে চেয়েছিলেন । পেত্রার্ক তীর এই রচনার 
মূল্য জানতেন। তিনি বাধা না দিলে হয়তো আধুনিক পৃথিবীর 
প্রথম গল্প রচনার প্রয়াস অগ্নিগর্ভেই' ভল্মীড়ৃত হত। বোকাচ্চিয়ো 
কিন্তু এই আতিক সঙ্কট থেকে মুক্ত হতে পারেন নি। শেষ জীবনে 
তিনি পুরাবিগ্ভাচর্চা ও গবেষণায় আত্মনিয়োগ করেন। প্রথম জীবনে 
রোখান্সলোকের বিচিত্র পরীক্ষা নিরীক্ষার পর জীবনরসিক 
বোকাচ্চিয়ো চতুর পর্যবেক্ষণদুষ্টির সাহায্যে “দেকামেরন”এর বাস্তব 
ভূমিকে রঙে রসে উদ্ভাসিত করে তুলেছেন । কিন্তু সেই আর্ত এবং 
সেই শেষ! তারপরেই জীবনরসিক কথাশিল্পী হয়ে উঠলেন জীবন- 
হীন মৃতিগ্ঠার সুপঞ্ডিত গবেষক ৷ এই বিচিত্র জীবনের মধ্যে মাত্র 
দশটি দিনের কাহিণী--দেকামেরন'__আধুনিক গল্পসাহিত্যের প্রবেশ- 
তোরণদ্বারে অক্ষয় কীতি হয়ে রইল। নূতন যুগের নৃতন গল্প 
শোনালেন তিনি । 

“দেকামেরন” শতগল্লের সংগ্রহ । মহামারীর আতঙ্ক তখন 
ইতালির বুকে ধ্বংসকরাল ছায়া বিস্তার করেছে। শহর থেকে 
লোক নানাদিকে পালিয়ে যাচ্ছে। সেই সময় সাতজন তরুণী ও 
তিনজন তরুণ গ্রামপ্রান্তের এক নির্জন প্রাসাদে আশ্রয় গ্রহণ 
করেছিল। দশদিন তাঁরা দশজনে নিচিত্র কাহিনী শুনিয়েছিল। 
বাক ডেথের এই আতঙ্কপাওুর পরিবেশের মধ্যে নিজন মুহূর্ত রচন! 
করে বোক্কাচ্চিয়ো নানা ধরনের গল্প শুনয়েছেন। “আরব্য উপন্যাস 
কিথাসরিগুসাঁগর” “শকুমারচরিত” প্রভৃতি প্রাচ্যকাছিনীর সঙ্গে 
“দেকাঁমেরন*-এর পার্থক্য আছে। রূপ ও রীতির দিক থেকে শেষোক্ত 
গ্রন্থটি অনেক বেশী আধুনিক ছোটগল্পের কাছাকাছি। ঘটনা সাজানোর 
কৌশল ও বাস্তবধন্মিতা লেখকের স্ুকৌশলী লিপিনৈপুণ্যের পরিচয় 
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বহন করে। বাস্তবতা ও রোমান্স-পিপাসা_এই দুয়ের বিচিত্র 
সংমিশ্রণে দেকামেরনের কাঁহিনীগুচ্ছ রচিত হয়েছে। 

“দেকামেরন'-এর মধ্যে মেঘলোকের স্বপ্নকাহিনী নেই, মাঁটির 
পৃথিবীতে প্রাত্যহ্িকের সত্যকেই অবিকম্পিত রেখায় ফুটিয়ে তোলা 
হয়েছে। এই জগতের বৈচিত্র্য সম্পর্কে বল! হয়েছে : 
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বোক্কাচ্চিয়ো বাস্তব পুথিবীকেই অন্রান্তভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন । 
কৌশলচাতুর্য, ছলীকলা, গীর্জার পুরোহ্তদের নৈতিক শৈথিল্য, 
ধর্মের মুখোস পরে স্থুল জৈববৃত্তির কাছে আত্মসমর্পণ, ছলনা ময়ী 
সী ও প্রতারিত স্বামী, বন্ভর্তৃক! বিলাসিনী-_ প্রধানত এইজাতীয় 
বিষয়ই গল্পগুলির উপজীব্য । অবশ্য এগুপি ছাড়াও আরও অনেক 
চিত্তাকর্ষক কাহিনী এখাঁনে বিবৃত হয়েছে। দান্ডের স্বরগমর্ত্য- 
পীতালপরিক্রমণকারী কবিকল্পনা ও পেতরার্কের প্রেমস্বপ্প রচনার মহৎ 
সারন্ঘতপাধন। বোক্কাচ্চিয়োর পক্ষে অনায়ত্ত ছিল বটে, কিন্তু তিনি 
এই মাটির পৃথিবীর বুকেই নরনা'রীর প্রাত্যহিক জীবনলীলাকে 


রূপ দিয়েছেন। বাস্তবকে অস্বীকার করে তাকে পাশ কাটিয়ে 
হ। & 2156019০৬৬6 [8665805১198 63: 0. ই. 0011, 
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তিনি কল্পন্বর্গ রন! করতে চান নি। তাই দেকামেরনের গল্পগুলির 
মধ্যে আজকের মানুষও তাদের প্রতিচ্ছবি দেখতে পাবে। 

বোকাচ্চিয়ো ছিলেন সমাজসমালোচক | সমাজজীবনের যেখানেই 
তিনি অসঙ্গতি ও বিকৃতি দেখেছেন, সেখানেই তিনি নির্মম 
কশাঘাত করেছেন--সমাজের কোনে শ্রেণীই তার বিভ্রপাত্মক 
তির্ক দৃষ্টিভঙ্গি থেকে রেহাই পান নি। ব্যঙ্গবিজ্ঞপ বাস্তবধ্মী 
সাহিত্যের সহচর । সমাজজীবনকে বিশ্লেষণ করে তার অসঙ্গতিগুলি 
চোখে আঙুল দিয়ে দেখিয়ে দিয়েছেন তিনি। গ্লেব-বিজ্রপ-কৌতুক- 
কটাক্ষ প্রভৃতি ছিল তাঁর অব্যর্থ হাতিয়ার । বোক্কাচ্চিয়ো। ছিলেন 
রিয়ালিস্ট। হৃদয়াবেগ ও কল্পনাগ্রবণতা তীর এই খজুসংহত অভ্রান্ত 
দৃষ্টিকে ব্যাহত করতে পারে নি। 

বোক্কাচ্চিয়োর বিজ্রপবাণ সবচেয়ে বেশি বধিত হয়েছে ধর্মযাজক 
সম্প্রদায়ের উপর। এই চিত্রগুলি সমকালীন সমাজজীবনের আসল 
রূপ উদ্ঘাটিত করেছে। ধর্মের দৌহাই দিয়ে ফ্রায়ার-আযবট- 
বিশপেরা ষে সমস্ত দুর্নীতির আশ্রয় নিয়েছে তা বোকাচ্চিয়ে। 
তীব্র ও উলঙ্গ ভাবে প্রকাশ করেছেন। এমন কি অন্নাসিনীদের 
গোপন লালসার কাহিনীও তীর সন্ধানী দৃষ্টি এড়ায় নি। 
ধর্মাঞ্জক ও সন্যাসিনীদের নৈতিক বিকৃতির অনেকগুলি কাহিনীই 
দেকাঁমেরনে সঙ্কপিত হয়েছে। প্রথম দিনের চতুর্থ গল্পটিতে 
ব্যঙ্গায়ক দৃর্টিতজিতে তরুণ সঙ্গ্যানী ও মঠাধ্যক্ষ বৃদ্ধ আ্যাবটের 
লালসার কাহিনী বর্ণিত হয়েছে । মঠের নির্জন কক্ষে তরুণ সন্ন্যাসীর 
সঙ্গে এক কৃষককন্যার গোপন সম্পর্ক উদ্ঘাটিত করতে এসে 
কিভাবে বৃদ্ধ মঠাধ্যক্ষ স্বয়ং এ কুৎসিত ব্যাপারে জড়িত হয়ে শেষে 
অপ্রস্তুত হয়েছিলেন, তার কাহিনী অঙ্লমধুরভাবে রসিয়ে রসিয়ে বলা . 
হয়েছে। তৃতীয় দিনের অষ্টম গল্পটিতেও টাস্কীনির অ্যাবটের চাতুর্ধ 
ও দুৃতির গল্প বণিত হয়েছে । ফেরোন্দো নাষে এক গ্রাম্য ধনাঢ্য 
ব্যক্তির সুন্দরী স্ত্রীকে আয়ন করার জন্য এই চতুর আবট কৌশল 
অবলম্বন করে শেষে তীর অভীষ্টসিদ্ধিও করেছিলেন। চতুর্থ দিনের 
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দ্বিতীয় গল্পটিতে ইমোলাঁর ফাদার আল্বার্তে! কিভাবে এক ধনী 
বণিকপত্বী মাদাম লিসেত্তার কাছে দেবদূতের ছদ্মবেশে নৈশ অভিসার 
করে তার সমুচিত প্রতিফল পেয়েছিলেন, তাঁর কৌতুককর কাহিনী 
বধিত হয়েছে। ধর্মষাঁজকদের দুপ্প্রবৃত্তির আর-এক দিকের পরিচয় 
পাওয়া যায় অষ্টম দিনের চতুর্থ গল্পটিতে। কিভাবে একজন 
প্রভোস্ট এক ধর্মপ্রাণ বিধবার সর্বনাশ করতে এসে ফাঁদে জড়িয়ে 
পড়ে যুপরোনাস্তি লাঞ্ছিত হয়েছিলেন, এ তাঁরই কাহিনী । তৃতীয় 
দিনের থম গল্পে বাগানের মালী মাসেত্তে! কেমনভাবে মুকবধিরের 
অভিনয় করে "নানারি'র মঠাধ্যক্ষা ও আটজন সন্ন্যাসিনীর জৈব- 
লালসা চরিতার্থ করেছিল, তারই ব্রেদাক্ত ও লালসাপস্িল কাহিনী 
বপিত হয়েছে। বোক্কাচ্চিয়োর এই জাতীয় গল্পগুলি পরবর্তী 
কালের ধর্ন-ও সমাজ -সমালোচকদের শ্রেষবিজরপাত্বক মনোভঙ্গীর 
পথনির্দেশ করেছে । 

কৌশলচাতুর্ষ, শাঠ্নীতি, সংশয়, অবিশ্বাম বৌকাচ্চিয়োর 
অনেকগুলি গল্পের বিষয়বস্ত। নারী ও পুরুষ পরস্পর পরস্পরকে 
ঠকানোর চেষ্টা করেছে। স্বামীর মূর্খতা বা অনুপস্থিতির সুযোগ 
নিয়ে রূপসী স্ত্রী অপরকে শয্যাসঙ্গী করেছে--দেকামেরন”-এ এমন 
ঘটন। বিরল নয়। এইজীতীয় গল্পের সর্বত্রই শ্লেষ ব্যঙ্গ ও কৌতুক- 
হাস্তের আলোক কিচ্ছুরিত হয়েছে। কিন্তু জীবনদৃষ্টির পরিহাস- 
চটুল ভঙ্গী ও লঘু রসিকতাঁই ঝোকাচ্চিয়োঁর একমাত্র সম্বল ছিল না। 
তিনি জীবনের ক্রেদ প্লানি ও অসঙ্গতিকে যেমন দেখেছেন তেমনি 
মহত্ব, আত্মত্যাগ, বীর্ষদীপ্ত প্রেম প্রভৃতি জীবনের মহত বৃপ্তিও তীর 
লেখনীর রেখায় রূপমণ্ডিত হয়ে উঠেছে। জীবনের সামশ্রিক 
সত্যকেই তিনি ফুটিয়ে তুলতে চেয়েছেন। চতুর্থ দিনের অনেকগুলি 
গল্লেই জীবনের এই গভীর আস্বাদন বূপায়িত হয়েছে। 

তানজ্রেদকম্যা খিসমোন্দা ভার প্রেমিক গিসকার্দোর হৃৎপিণ্ড 
বিষমিশ্রিত জলে সিক্ত করে সেই জল পান করে মৃত্যুবরণ করলেন 
(চতুর্থ দিন : প্রথম গল্প ), মিসিলিরাজ উইলিয়মের পৌত্র গীরবিনো 


ষুশসন্ধির আলোহায়। ৪১ 


টিউনিস রাজকন্যাকে জাহাজ থেকে উদ্ধার করতে গিয়ে রাজ- 
* কন্যাকেও জীবিত অবস্থায় পেলেন না, উপরন্্ সন্গিভঙগজনিত 
রাঁজদ্রোহের অপরাধে প্রাণদণ্ড হল (চতুর্থ দিন: চতুর্থ গল্প), 
ইসাবেলার সঙ্গে লরেঞ্জোর গোপন প্রেম ইসাবেলার ভ্রীতৃত্রয়ের 
কাছে প্রকাশিত হওয়ার ফলে হতভাগ্য প্রেমিককে হত্যা করা হুল। 
লরেঞ্জোর প্রেতাত্বা স্বপ্নে ইসাবেলাকে এই খবর দেয়।. ইসাবেলা 
কবর থেকে প্রেমিকের ছিন্ন মুণ্ড নিয়ে এসে একটি পাত্রে রক্ষা করে। 
কিন্তু ভাইয়ের! ছিন্ন মুণ্ডটিও তার কাছ থেকে ছিনিয়ে নেয়, ফলে 
ভগ্ন হৃদয়ে ইসাবেলার মৃত্যু ঘটে ( চতুর্থ দিন : পঞ্চম গল্প); ধনী 
বণিকপুত্র গিরোলামে। দজিকন্যা সালভেস্ট্রীর প্রেমে পড়ে, কিন্তু 
কুলমর্যার্দা তাদের মিলনের অন্তরায় হয়। ঘটনাচক্রে দুজনেই 
দুঃসহ বিরহের জন্য প্রাণ বিসর্জন করে (চতুর্থ দিন : অষ্টম 
গল্প )। শেষোক্ত গল্পটি রোমিও-জুলিয়েটের পরিণতির কথা ম্মরণ 
করিয়ে দেয়। 

“দেকামেরন' পাশ্চাত্য কাহিনীভাঘ্ডারের একটি দর্ণখনিবিশেষ। 
চসাঁর, শেক্সপীয়র, ড্রাইডেন, মলিয়ের প্রমুখ বিখ্যাত লেখকর1 এই 
গ্রন্থ থেকে উপাদান সংগ্রহ করেছেন। “দেকাঁমেরন-এর কোনে! 
কোনো কাহিনীর মধ্যে উপন্যাসের সম্ভাবনাও আছে। অনেকগুলি 
গলপ বোক।চ্চিয়োর আবিষ্কার নয়,কারণ % 090129018 116971/5016 
০1 0018 801৮ 1780. 6319690. 101 2, 1০78 6110)9 89 ৮ 018791)৮- 
81016 20010091100106 60 008 00181) 0০0০9৮75 01 6)6 1000198 80৫. 
01001017067” মধ্যযুগীয় ফরালী রোমান্সকাহিনীর সঙ্গেও 
বোকাচ্চিয়োর গভীর যোগাযোগ আছে। কিন্তু যথার্থ শিল্পীর মতো 
তিনি পুরাতন বিষয়কে নূতন করে তুলতে পারতেন । 

বোক্কাচ্ছচিয়োকে “আধুনিক ছোট গল্পের অগ্রদূত” বলা হয়। গল্ল 
বলার ক্ষমতা, স্বচ্ছন্দ ভঙ্গী ও জীবনরপিকতা বোকাচ্চিয়োর এই 
দাবিকে হ্থপ্রতিভিত করেছে । তীর অধিকাংশ গল্পই সংক্ষিণ্ত, ঘটনার 
বিছ্যতবিসর্পা গতি নাটকীয়। প্রত্যেকটি গল্প আরস্ত হওয়ার আগে 


৪২. ছোটগল্পের কথ! 


গল্প সম্পর্কে সংক্ষিপ্ত মন্তব্য আছে। এই. মন্তব্যসমূহ 

গল্পগুলির মধ্যে খানিকটা যোগসূত্রের কাজ করে। গল্পগুলির শেষে 
আঁছে অতর্কিত নাটকীয় পরিসমাপ্ডি। গল্পশেষের এই অপ্রত্যাশিত 
আকশ্রিক লগ্ন সগ্টি করতে বোকাচ্ছিয়ো ছিলেন অদ্বিতীয় শিল্পী। 
সমালোচক যথার্থই বলেছেন : 

11 605 80020199879 5001৮ 820. 9091 ৪1069 8 ৪911 
1) 6 01]. 13090080010 1৪ ৪ 10986910106 00931090690 
09170061770, 08117061998 10 01091790090 900. 10)08150 
0090 101 909 ঠা 01959136109 0৮0 800৮0. 60 70270 179 
0901019 7১910952 21010101- 71090 9360 86 8912008 010৩ 
89 10019 800670108. সনা100 10086 11510 0195 229 
10:08010 001001091,৩ 

সমালোচকের মন্তব্যটি প্রণিধানযোগ্য । আধুনিক ছোটগল্পের 
আভাস পাওয়। যায় বটে, কিন্তু দেকীমেরনের সঙ্গে আধুনিক গল্পের 
পার্থক্য আছে। কাহিনীগুপি একটানা ও বিবৃতিসর্বস্ব-_বিন্যাসের 
মধ্যে কোনো অভিনবত্ব নেই। কাহিনীকে যদি তিনি একটু ছড়িয়ে 
দিয়ে ঢেলে সাজতে পারতেন, তাহলে গল্লগুলি অনেক হ্থন্দর হত। 
দ্বিতীয়ত, ঘটনার দিকে অতিরিক্ত নজর দেওয়ার ফলে চরিব্রগুলির 
অন্তরর্শবন ফুটিয়ে তুলতে তিনি মোটেই অবকাশ পান নি। তৃতীসত, 
তিনি ঘটন' বলেছেন, কিন্তু সে তুলনায় সংলাপাংশ নিতান্তই 
অকিঞ্চিৎকর, যেটুকু আছে তাও তেমন জীবন্ত ও স্বাভাবিক নসস। 
ঘটনাকে যদ্দি ছড়িয়ে দিয়ে নুতন কৌশলে সাজিয়ে, চন্সিতর ও 
সংলাপের দিকে যদি তিনি একটু বেশী নজর দিতেন, তা হলে একালের 
সমীলোচকও স্বচ্ছন্দে তীকে এ যুগের শ্রেষ্ঠ গল্ললেখকদের পাশে 
স্থান দিতেন। কোনো কোনো গল্পে যেখানে থাম! উচিত সেখানে 
তিমি থামেন নি, ফলে ছোট গল্লের আস্বাদন নষ্ট হয়েছে। এই 
সমস্ত অপূর্ণতা ও ক্রটিবিচ্যুতি সেও দেকামেরনের গল্পগুলির নব- 

৩। 4৯ [5075 91 ৬5316315161 9১ 7885 6ক 2]. স1710০255 
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যুগের আলো-হাঁওয়া ও সুর্যালোকে পরিস্বাত--এ যেন এক বিপুল 
ও বিচিত্র পৃথিবী যেখানে মর্ত্যতূমির মূর্খতা, কৌশএচাতুর্ধ, শাঠা, 
নৈতিক পদ্শ্থলন, বীরত্ব, পৌরুষ, আত্মত্যাগ ও প্রেমের বন্বিচিত্র 
শোভাষাত্রা। এই “বহু মানবের হৃখেছখে আকা সুন্দর ধরাতলে'র 
তিনি অনাসক্ত দ্রষট।। তাই অনাগত কালের কথকেরা জীবনশিল্লী 
বোকাচ্চিয়োর স্বর্ণো জ্বল পদ চিহ্ন অমুসরণ করেছেন । 


॥৩ ॥ 


কথাসাহিত্যের ইতিহাস আলোচনা করতে হলে বোকাচ্চিয়োর 
পরই সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য নাম হল জিওফে চসারের (১৩৪০ 1--- 
১৪০০ )। চসার কাব্যরচনা করেছিলেন, কিন্তু সেই কাব্যের মধ্যে 
ছিল তীর প্রথম শ্রেণীর গল্পকাব্যের প্রতিভার বীজ ।' অভিজাত 
ও সাধারণ মানুষ--উভয় সম্প্রদায়ের উপরই তার প্রখর দৃষ্টি ছিল। 
ততকালপ্রচলিত সাহিত্যের সঙ্গে তার ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল। তিনি 
প্রধানত ফরাসী ও ইতালীয় লেখকদের অনুসরণ করেছিলেন-- 
লযাটিন ক্লাসিক বিশেষত ওভিদ ও ভাজিলের রচনাবলী তার অত্যন্ত 
প্রিয় ছিল। ভীর প্রথম বয়সের রচনাবলীর অধিকাংশই অনুবাদ বা 
মধ্যযুগীয় সাহিত্যের ছত্রছায়ায় রচিত। অপেক্ষাকৃত পরিণত 
বয়সে রচিত তিনখানি গ্রন্থের উপরেই প্রধানত তার আহিত্যকীতি 
নির্ভরশীল : ট্রলাস ত্যাগ ক্রেসিভা' (১৩৮৫-৭ ), “দি লিজেণ্ড অব. 
গুড উইমেন? (১৩৮৫ ) এবং অসমাপ্ত ক্যাপ্টারবেরি টেল্স+। 
ট্রয়লাস আ্যাণ্ড ক্রেসিডা'র মধ্যেই চসারের কথাশিল্পীপ্রতিভা 
বিশেষভাবে আত্মপ্রকাশ করে। তিনি এই কাহিনীর উপাদান 


৪1 “সেইজগ্ ইংরেজী সাহিত্যে আসর! চসারকেই ভাবী উপস্কাসিকের নিষ্টতম জাতি ও 
পূর্বপুরুষ বলিয়! সহজেই অনুভব করি। তিনি উপগ্য।দিক না হইলেও উপস্তাসের উপাদান ও 
খপঞ্ঠামিক মনো বৃত্তি তাহার ধথেষ্ট পরিমাণেই ছিল 

-বঙ্গসাহিত্যে উপন।সের ধারা (দ্বিতীয় সং্থরণ ), পৃঃ ৮--৩: হীকুমার বঙ্যে।পাধ্যার 


৪ ছোটগল্পের কথা 
পেয়েছিলেন বোঙ্কাচ্চিয়োর 11985:860 থেকে। কিন্ত অগ্রজ 
সাহিত্যিকের রচনাকে তিনি নিজ প্রতিভার দ্বারা অপূর্ব শিল্পকর্মে 
পরিণত করেছিলেন। এখানে তিনি বোক্কাচ্চিয়োর হালকা 
রোঁমান্সকে অতিক্রম করে ভাবগভীরতার মধ্যে প্রবেশ করেছেন : 

[1108 40711096960 01300080010 18 9 ৪6০7 01 1121)6. 
109, 2008 170001) 10079 80109696181) 95:09106 17 163 779 
[0096108] 181000806, 010. 010৪ ৪6০৮৮ 01 0197061008 ব 
01790091159 70988101701 10:01108 1৪ 8012)66171706 0109101)6 
17020 029 86706110906 0 10119009 ) 616 017802706 100000 
01 0:698109) 18 18101956009 7101 80 0100675621001706 01 
606 50100960 800. 026 019610 1009801106 ০01 0৪৮ 1108 10101) 
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বোক্কাচ্চিয়োর এই স্ৃবিখ্যাত কাহিনীকে চসার নৃতন রূপ 
দিয়েছিলেন, প্রধানত চসারের “নূতন স্ষ্টি” থেকেই শেক্সপীয়র তার 
বিখ্যাত নাটকের উপাদান পেয়েছিলেন, সপ্তদশ শতাব্দীতে ড্রাইডেন 
এই কাহিনীরই নববিহ্যাস করেছিলেন । বিশ্বসাহিত্যের বিভিন্ন 
উতম থেকে চসার গল্পের উপার্দান পেয়েছেন, এমন কি পুরাতন 
গল্পকে নৃতন করে বলেছেন। কিন্তু প্রকারান্তরে গল্পের কাঠামো 
ছাড়া পূর্বসূরীদের কীছ থেকে তিনি অন্য কিছুই গ্রহণ করেন নি। 
প্রাচ্য-পাশ্চাত্য গল্পভাপ্তার থেকে মধু সংগ্রহ করে ইংরেজী সাহিত্যে 
' তিনি এক চিরস্থায়ী মধুচক্র রচনা করেছেন। 

চসারের সাহিত্যকীত্তির সর্বশ্রেষ্ঠ দান কক্যান্টারবেরি টেল্স*। 
এই অমর আখ্যায়িক! শুধু ইংরেজী সাহিত্যেরই নয়, বিশ্বনাহিত্যেরও 
একটি অমূল্যরত্ব। এই কাব্যে চসার মধ্যযুগের আলোছায়াবিকীর্ণ 
রৌমান্দলোক থেকে সূর্যোলোকিত আধুনিক যুগের বিচিত্র 
পৃথিবীতে পদক্ষেপ করেছেন। 'ক্যাণ্টারবেরি টেলস'-এর মুখবন্ধাটি 





€ 1 [০910 2100 1২017721105 €(10০৬৪৫+ [010107 1957), ৮৭£৬5 309-79 ০ 
৬৬, 0১ 1৬৩, 


যুগসদ্ধির আলোছায়া ৪৫ 


€ 21010809 ) চসারের পর্যবেক্ষণদক্ষতা, পটভূমিকা বর্ণনার নৈপুণ্য 
ও উচ্চাঙ্গের রসিকতার পরিচয় দেয়। ইংলগ্ডের বিভিন্ন শ্রেণী ও 
সামাজিক পর্যায়ের প্রতিনিধি বত্রিশজন লেক ক্যাপ্টারবেরির 
তীর্ঘদর্শনে যাত্রা! করেছেন, “দি ট্যাবার্ড হোটেলে এই সমাজের 
সর্বস্তরের মানুষ সমবেত হয়েছেন । হোটেল থেকে যাত্রা শুরু 
করার সময় হোটেলওয়ালাও এই তীর্ঘযাত্রীদের সঙ্গী হয়েছেন । 
যাত্রার পূর্বে যাত্রীদের মধ্যে একটি শর্ত হয়েছে ষে যাওয়ার পথে 
ও ফেরার পথে প্রত্যেকের দুটো করে গল্প বলতে হবে। ধার গল্প 
সবচেয়ে ভালো হবে তাকে অপর সকলে সেই হোটেলেই ভূরিভোজে 
আপ্যায়িত করবেন। এই মুখবন্ধটি অপূর্ব, এটি মা থাকলে যেন 
গল্পগুলির পরিবেশ ঠিক জমে উঠত না। কাহিনীগুলি যেন এক-একটি 
ছবি এবং মুখবন্ধটি হল তাদের ফ্রেম। 

ক্যান্টারবেরি টেলস'-এর অনেকগুলি কাহিনীই মৌলিক নয়। 
মধ্যযুগের গল্পপ্রবাহের অধিকাংশ উৎসভূমিতেই চসার অনায়াসে 
সঞ্চরণ করেছেন--এই উৎসবারিতেই ক্যাণ্টারবেরি কাহিনীর জন্ম। 
মধ্যযুগীয় প্রচলিত রোমান্ন, মীতিমূলক গল্প, রূপকাত্মক কাহিনী, 
নর-নারীর সম্পর্কবৈচিত্র্, সমসাময়িক সমাজজীবনের নিপুণ ও 
'অভ্রান্ত চিত্র প্রভৃতি বিচিত্র স্কলন এই কাব্যটিকে অসামান্য মর্যাদা 
দিয়েছে। চসার যেন মধ্যযুগের গল্পসন্তারকে আধুনিক পৃথিবীর 
সামনে দীড় করিয়ে দিয়ে গিয়েছেন। এ সম্পর্কে মধ্যযুগীয় 
সাহিত্যের সমালোচকচুড়ামণি কারের মন্তব্যটি প্রণিধানযোগ্য। 
তিনি বোকাচ্চিয়! ও চসারের রচনার সঙ্গে মধ্যযুগের রোমার্টিক 
আখ্যায়িকাকাহিনীর সম্পর্ক নির্ণয় করতে গিয়ে বলেছেন : 
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ক্যান্টারবেরি টেল্পএর অনেকগুলি গল্পের উপাদান 
বোকাচ্চিয়ো থেকে গ্রহণ করা হয়েছে। আরব্য উপন্যাসের একটি 
গল্পের রূপান্তরিত সংস্করণ হল তীর “ক্কোয়ারের গল্পটি । 409 
10108 00956810919,-কাছিনীটি মধ্যযুগের “ফেবল্-জাতীয় 
কাহিনীরই সার্থক রূপান্তর এ কথা আজ ম্ুবিদিত যে চসার 
তার 'নাইটের কাহিনী”টি বোক্কাচ্চিয়োর “তেসিদ থেকে সংগ্রহ 
করেছিলেন। কিন্তু গল্পরচয়িতা হিসেবে এখানে বোকাচ্চিয়োর 
চেয়ে চসারের কৃতিত্ব অনেক বেশী। চসার বেশ বুঝেছিলেন যে 
মহাকাব্যের ক্লাসিক্যাল এঁতিহা অনুসরণ করে বোক্কাচিয়ো তীর এই 
কাব্যে যতই হোঁমারীয় ও ভাঞ্জিলস্থলভ গরিম! সঞ্চার করার চেষ্টা 
করুন না কেন, গল্প হিসেবে এর ব্যর্থতা স্প্রকট। তাই তিনি 
ফেনস্ফীত ঘটনার এশ্র্ষময় প্রবাহকে সঙ্কুচিত করে গ্রাম্য নদীর 
সন্ীর্ণ বক্ষে প্রবাহিত করেছেন, শুধু প্যালামন-আরসাইট কাহিনীকে 
রূপ দিয়েছেন। গল্পলেখক হিসেবে চসার ষে কতখানি বাস্তবনিষ্ঠ 
অন্তদুষ্টির পরিচয় দিয়েছেন, এই কাহিনী থেকেই তার প্রমাণ পাওয়া 
যাঁয়। “বণিকের গল্পে মে ও জীনুআরির কাহিনী বোকুচ্চিয়োর 
_ নিকোসট্রেটাস-লিডিয়া-পিরহাঁস কাহিনীর (সপ্তম দিন: নবম গল্প ) 
ছায়ায় রচিত হয়েছে। আরও কোনো কেনো গল্পের উপাদান 
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বোকাচ্ছিয়োর গল্পভাগ্ডার থেকে গ্রহণ কর। হয়েছে, কিন্তু সর্বত্রই 
তারা চসারের নবনির্মাণশক্তির পরিচয় বহন করে। 

চসারের চরিত্রন্থটির ক্ষমত! ছিল অসাধারণ । প্রত্যেক শ্রেণীর 
চরিত্রের আচার-আচরণ, বেশভৃষা ও চরিত্রগত পার্থক্যের যে সুক্ষ 
বিশ্লেষণ করা হয়েছে, সে যুগের সাহিত্যে তার তুলন! খুজে পাওয়। 
সম্ভব নয়। বোৌঁক্কীচ্চিয়োর মতো! তিনিও ধর্ষাজক সম্প্রদায়ের 
চীক্সিত্রিক অসঙ্গতি ও নৈতিক দুর্বলতাকে উদঘাটিত করেছেন। 
বিশ্লেষণীশক্তি, বিদ্রপাত্ক মনোভঙ্গী, বাস্তব জীবনের বিচিত্র অভিজ্ঞতা 
ও জীবনসম্পিত সহ্জ সংস্কীরমুক্ত দৃষ্টিভঙ্গী ক্যান্টারবেরির 
কাহিনীকে সেদিনের মতো! আজও উপভোগ্য করে রেখেছে। 
মধ/যুগের সংস্কারবদ্ধ সন্ধীর্ণ জীবনের মধ্যে চসারই মুক্তজীবনের 
জয়গান শুনিয়ে ইংরেজী সাহিত্যে নৃতন প্রাণশক্তি সঞ্চার করেছেন। 
মধ্যযুগের ধর্মসংস্কারের জগদ্দল পাথরের নীচে জীবন তার স্বাভাবিক 
গতি হারিয়ে ফেলেছিল। চসার সেই জীবনের মধ্যে শুধু যে সরস 
রসিকতার প্রব।হ সঞ্চার করেছেন, তাই নয়, তিনি জীবনপ্রবাহকেও 
নবীন মন্ত্রে সপ্জীবিত করেছেন। লাম্পট্য, শাঁঠ্য, সতীত্ব, নীতিজ্ঞান, 
রোমান্স প্রভৃতি নানাসূত্রে কাহিনীটি বয়ন করা হয়েছে। নিজের 
যুগের কথা৷ বলতে গিয়ে তিনি সর্যযুগের সর্বকালের মানুষের কথাই 
বলেছেন।”  তীর্থধাত্রীদের কথাবার্তা, কলহ, মন্তব্য প্রভৃতি 
কাহিনীগুলিকে জীবন্ত করে তুলেছে। 

ক্যাপ্টারবেরি টেল্স্, কাব্য, কিন্তু কল্পনাবিলাস কাহিনীগুপলিকে 
আকাখবিহারী করে তোলে নি। চসারের প্রতিভার সঙ্গে 
পন্যাসিক বা গল্পকারের প্রতিভার একটি আত্মিক সম্পর্ক আছে। 
ছন্দোবদ্ধ কাব্যে তিনি প্রকারান্তরে ছোটগল্লের অনাগত সম্তাবনারই 
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ইঙ্গিত করেছেন। তীক্ষু বিশ্লেষণক্ষমতা, নিপুণ পর্যবেক্ষণশক্তি, গল্প 
বলার অনায়াস-সাবলীলতা, সংস্কারমুস্ত উদ্দার জীবনদৃষ্টি 'ক্যাণ্টারবেরি 
টেল্স'কে সার্থক ছোটগল্প সঙ্কলনের মর্ধাদা দিয়েছে। বোঁকণচ্চিয়ো 
তার ছোটগল্পগুলি গচন। করেছেন গছ, কিন্তু চসারের মাধ্যম 
ছন্দোবদ্ধ কাব্য। বোকাচ্চিয়োর রচনার বিস্তৃতি ও পরিধি অনেক 
বেশী, কিন্তু চসারের কাহিনী বিশ্লেষণে ও চরিত্রচিত্রণে উজ্ব্বলতর | 
গল্পক্কার হিসেবে চসার বোঁকাচ্চিয়োকেও অতিক্রম করেছেন। 
বোক্কাচ্চিয়োর বাস্তবদৃহ্ি অনেকটা মিশর প্রকৃতির, রোমান্সের স্বপ্- 
বিলাস মহামারীর কৃঞ্চতরঙ্গেও ছায়া ফেলেছে। তার গল্পগুলি 
বিবৃতি প্রধান, চরিত্রচিত্রণ নেই বললেই হয়। চসার ব্যক্তি ও শ্রেণী 
উভয় প্রকার চরিত্র স্থগ্রিতেই কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। আধুনিক ছোট 
গলে চরিত্রহ্থগির দিকে বিশেষ জো দেওয়া হয়। ছোঁটগল্লের এই 
বৈশিষ্ট্য সম্তবত চসারের হাতেই সর্বপ্রথম রূপলাভ করেছে। 

চসাঁরের গল্পে নাটকীয়তা চরিত্রন্থি সহজেই দৃষ্টি আকর্ষণ করে। 
এই কারণেই মধ্যযুগের বিশুদ্ধ রোমান্নকাহিনীগুলি তাঁর লেখনী- 
স্পর্শে প্রাণময় ও জীবনখনিষ্ঠ হয়ে উঠেছে। চরিত্রগুলির ব্যক্তি- 
বৈশিষ্ট্য তাদের আলাপ-আলোচনা ও আচাঁর-আচরণের মাধ্যমে 
স্ম্পষ্ট হয়ে উঠেছে । দেকাঁমেরনের কথক ও কথমিত্রীদের মধ্যে 
তার্দের চক্সিত্রবৈষম্য পরিস্ফুট হয় নি। কিন্তু চসারের কাহিনীর 
কথক ও কথয়িত্রীরা তাদের গল্পের মধ্যে চরিত্রের বৈশিষ্ট্যকে অক্ষু 
রেখেছেন। বোকাচ্চিয়োর গল্পে লেখক চরিত্র হিসেবে আসেন নি, 
কিন্তু ক্যাপ্টারবেরি টেল্সে লেখক নিজেও আছেন। গল্প রচনার 
ইতিহাসে তিনি এই নূতন রীতির প্রবর্তন করেছেন। গল্পলেখকের 
প্রতিভা নিয়েই চসার জন্মগ্রহণ করেছিলেন, কিন্তু ততকালপ্রচিত 
কাব্যরীতি তিনি বর্জন করতে পারেন মি। বোকাচ্চিয়োর শিল্প- 
দৃষ্টিতে গল্পের যে অস্পষ্ট রূপ দেখা যায়, চারের হাতে তা 
অনেকখানি স্পষ্ট হয়েছে। বোক্কাচ্চিয়ো ও চসারের তুলনামূলক 
আলোচন। করে বার্থ ই বলা হয়েছে : 


যুগসদ্ধির আলো ছায়া ৪৯ 
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উদ্ধৃত মন্তব্য থেকে শুধু বোকাচ্চিয়ো ও চসারের পার্থক্যই জান। 
যায় না, উপরন্তু গল্পলেখক হিসেবে চসারের বৈশিষ্ট্যও উপলব্ধি 
কর! যায়। 


8 ॥ 


ইতালির রেনেস্সীসের আলো চারদিকে ছড়িয়ে পড়েছিল। মধ্যযুগের 
অন্ধকার ক্রমশ অপসারিত হয়ে নুতন যুগের সূর্যকরোজ্জবল প্রভাত 
দেখা দিল। রেনেসাসের নূতন আলোকধারায় যাদের চিত্তশতদল 
বিকশিত হয়েছিল, ফরাসীদেশ তাদের মধ্যে সবচেয়ে অগ্রগণ্য । 
রেনেসাসের নূতন জীবনবোধে উদ্বুদ্ধ হয়ে উঠেছিল এই যুগের ফরাসী 
সাহিত্য। এর মুলে ছিল একটি বিশেষ রাজনৈতিক ঘটনা । 
নেপল্স্‌ ও মিলানের উপর অধিকার দাবি করে পঞ্চদশ শতাবীর 
শেষ দিকেই ফরাসীরা ইতালীয়দের বিরুদ্ধে যুদ্ধ ঘোষণা! করে। 
অধম চার্লস, দ্বাদশ লুই ও প্রথম ফীসোয়ার রা্জত্বকালব্যাপী এই 
ইতালীয় যুদ্ধ চলে। ফরাঁসীর1 এই সময় ইতালীয় রেনের্সাসের দ্বারা 
গভীরভাবে প্রভাবিত হয়েছিলেন। ইতালীয় রাজদরবারের পোশাক- 
পরিচ্ছদ, আদব-কায়দ! ফরাসী অভিজাত সমাজের মধ্যে অন্নপ্রবিষ্ট 
হয়েছিল, করাসী গধিকশিল্পের শ্থান অধিকার করেছিল ইতালীয় 
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৫৪ ছোটগল্পের কথা 


শিল্পরীতি, দান্তে-পেত্রার্ক-বোকাচ্চিয়োমেকিয়াভেলির রচনা সংস্কৃতি- 
বান ফরাসী মনে গভীর প্রভাব বিস্তার করেছিল। ফরাসী সম্রাট 
প্রথম ফাঁসোয়ার রাজত্বকাল করাসা রেনেসাসের চুড়ান্ত শীষ। সত্্রাট 
স্বয়ং ছিলেন সাহিত্যিক-শিল্পী-হিউম্যানিস্টদের পৃষ্ঠপোষক ; এ বিষয়ে 
সহোদর! নাভারের রানী মার্গুইরেও (11515067169 26 1৮906) 
€ ১৪৯২-১৫৪৯) তীকে যথেষ্ট সাহাঁষ্য করেছিলেন। তীর রচিত 
“হেপ্তামেরন” কাহিনী যৌড়শ শতাব্দীর গল্পসাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
সম্কলন। 

বোক্কাচ্চিয়োর গল্পগুলিকে বলা হয়েছে “০9119, বা নবন্াঁস। 
কিন্তু তখনও আধুনিক গল্প বা উপন্যাসের জন্মলগ্ন বুদুরে। 
বোক্কাচ্চিয়ো-প্রবত্তিত নবকাহিণী মধ্যযুগীয় রোমান্স থেকে আবিভূতি 
হয়েছে; তাই অনেকখাঁনি জীবনধর্মী ও বাস্তবনিষ্ঠ হলেও আধুনিক 
গল্প বা উপন্যাসের পরিপূর্ণ আস্বাদন এখানে অনুপস্থিত। এই যুগের 
ফরাসী সাহিত্যেও ইতালীয় “ব০%৪11০-র প্রভাব ছিল অপরিসীম । 
ফরাসী কথাসাহিত্যের স্বর্ণযুগ এরও আড়াইশে। বছর পরের কথা । 
মার্গুইরেতের “হেপ্তামেরন” কাহিনী “দেকীমেরন'-এর আদর্শেই রচিত 
হয়েছে। “হেগ্ডামেরন' সাতদিনের বাহাত্তরটি কাহিনীর সঙ্কলন। 
পটভূমিকা পরিকল্পনার উপরেও বোকাচ্চিয়োর প্রভাব স্ুুপরিস্ফুট। 
একদল অভিজাত নর-নারী পিরেনিজ অঞ্চলে পানভোজন ও হালকা 
আমোদপ্রমোদে ব্যাপৃত ছিল। কিন্তু সেই উপত্যকায় হঠাৎ প্রবল 
বর্ষণ শুরু হল--সেই বর্ষণ ক্রমশ প্লীবনে পরিণত হুল, ফলে নদীর 
সেতুগুলি গেল ভেঙে। কোনোক্রমে সেই যাত্রীদল আযবে- সেরার্সে 
এসে আশ্রয় গ্রহণ করলেন। সেতুগুলি ভেঙে গেছে, নদীতে প্রচণ্ড 
প্লীবন। তাই সময় কাটানোর জন্য গোটা দুপুর বেলা তারা গল্প 
বলতেন। এই এক সপ্তাহের বাহাত্তরটি গল্পসংগ্রহ হল “হেপ্তামেরন। 

“হেপ্তীমেরন” 'দেকামেরন'-এরই আত্মিক সম্তান। এই কাহিনী- 
গুচ্ছে প্রেমই মূল স্বর ; অনেক সময় নির্লজ্জ লীলসার কাহিনী অত্যন্ত 
নগরভাবে আত্মপ্রকাশ করেছে। বোকাচ্চিয়োর মতো! নাভারের রানীও 


যুগসন্ধির আলোছায়। €১ 


অন্তর্ভেদী ও ব্যঙ্গাত্বক তির্ধক দৃষ্টি নিয়ে সমাজসমালোচনা করেছেন । 
সমাজজীবনের বিকৃতি, নরনারীর উন্মার্গগামী উচ্ছৃখল জীবনচর্যা, 
ধর্মযাজকদের নৈতিক অসঙ্গতি তিনি অকপটভাবে উদ্ঘাঁটিত করেছেন। 
শিল্পকর্ম হিসেবে বোকাচ্চিয়োর গল্পগুলি অনেক বেশী: সার্থক। 
কিন্তু এই কারণেই “হেপ্তামেরন”এর সাহিত্যিক মূল্য অস্বীকার করা৷ 
যায় না। ইতালীয় ণুব০ড৪1০-র রূপাদর্শ আশ্রয় করে তিনি 
সমকালীন ফরাসী সমাজকেই রূপায়িত করেছেন, কোনো! কোনো সময় 
ফরাসীদেশের এক-একটি বিশেষ অঞ্চল গল্পগুলির পটভূমিকা রচন! 
করেছে। তীর গল্পগুলির রচনাশৈলী অনুকৃতিমূলক সন্দেহ নেই, 
কিন্তু বিষয়বস্তুর মৌলিকতাকে অস্বীকার করা যায় না, কারণ ডার 
গল্পগুলির মূলে আছে ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা»-তীরই সমসাময়িক 
ফরাসী দরবারের নরনারীদের বাস্তব জীবনচিত্রকে তিনি অবিকম্পিত 
রেখায় রূপ দ্িয়েছেন। এক-একটি গল্লের শেষে ষে আলোচনা অংশ 
আছে তা পার্লাম্যান্টির মুখ দিয়ে উচ্চারিত হলেও তা যে লেখিকার 
নিজেরই উক্তি সে বিষয় বুঝতে অন্ুবিধা হয় না। প্লেটোনিক 
প্রেমাদর্শে বিশ্বাসী হলেও, তীর বাস্তবদৃষ্টির সঙ্গে এই বিশ্বাসের 
সংঘাত উপস্থিত হয়েছে। লেখিকার এই আত্মিক রহ্হ্যকেই 
গল্পগুলি রূপ দিয়েছে : 
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এই যুগে ইতালীয় “নভেলার” অনুকরণে অনেকেই কাহিনী রচনা 
করেছিলেন, কিনা সেগুলি বিশেষত্ববজিত ও শিল্পধর্মেও দুর্বল। 
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একমাত্র “হেগ্তামেরন+ই চারশো বছর পরেও তার বিশেষত্ব 
হারায় নি। 

রানী মার্গুইরেতের ছু বছর পরে জন্মগ্রহণ করেন রেনেসীস পর্বের 
প্রখ্যাত . কথাসাহিত্যিক ফ্রাঁসোয়া র্যাবলে €(১৪৯৪-১৫৫৩ )। 
তীকে ফরাসী গগ্ভসাহিত্যের সর্বপ্রথম মুক্তিদাীতা বললে অত্যুক্তি করা 
হয় না। তাছাড়া ফরাসী সাহিত্য যে মধ্যযুগ থেকে আধুনিক যুগে 
পদক্ষেপ করেছিল, তার সর্বপ্রথম সার্থক প্রমাণ পাওয়া যায় র্যাবলের 
রচনায়। তাঁর রচনায় কথাসপাহিত্যেরও কয়েকটি নৃতন উপাদান 
পাওয়া যায়। খ্যাতি-নিন্দার এমন বোঝ। বোধ হয় আর 
কোনো সাহিত্যিককেই বহন করতে হয় নি। তার সম্বন্ধে এক 
বিচিত্র জনশ্রুতির সৃষ্টি হয়েছে, যে জনশ্রুতি চারশো! বছর পরেও 
শোনা যায়: র্যাবলে এক মগ্ধপ আচারভ্রষ্ট ধর্মযাজক, যার ডান 
চোখ মদের বোতলের দিকে, আর বা! চোখ তরুণীদের দিকে নিবদ্ধ, 
আর যার মুখে ভাড়ামি ও অশ্লীল গল্পের থই ফুটছে। এই হল 
র্যাবলে সম্পর্কে কুচিবাগীশদের মনোভাব ! র্যাবলের বিচিত্র 
ও পরম্পরবিরোধী মনমোৌভাবই বোধ হয় এর জন্য কিয়দংশে 
দায়ী। 

কিন্তু একথাও ঠিক যে র্যাবলে সম্পর্কে এই বিচারই শেষ বিচার 
নয়। আপাতদৃষ্টিতে তার রচনা পড়ে মনে হয় যে বোধ হুয় একজন 
ভাঁড়, মগ্ধপ বা! উন্মাদই এর লেখক, কিন্তু গভীরভাবে অনুধাবন করলে 
এই অসাধারণ মানুষটির থার্থ প্রতিভার পরিচয় পাওয়া ষায়। লিটন 
স্ট্রীচি বলেছেন : 
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র্যাবলের পাঁচখণ্ডে বিভক্ত বিশাল ব্যঙ্গাত্মক গগ্ামহাকাব্য 
গাঁরগাতুয়া ও প্যাতাগ্রুয়েল' প্রধানত এক দৈত্য ও দৈত্যপুত্রের 
কাহিনী অবলম্বন করে রচিত হয়েছে। গ্রন্থপঞ্চকের প্রথম চারখানি 
কুড়ি বছর (১৫৩২-৫২) ধরে লেখা হয়েছিল। পঞ্চম খগ্ুটি 
র্যাবলের মৃত্যুর পর প্রকাশিত হয় ( ১৫৬৪ )। এই খণ্ড তার মিজের 
লেখা নয়, সম্ভবত র্যাবলের মৃত্যুর পর অপর কেউ তার অসমাপ্ত 
পাণগুলিপি সমাপ্ত করেছিলেন। দৈতাপুত্র প্যাতাগ্রয়েলের কাহিনী 
দিয়ে আখ্যায়িকার সূত্রপাত হয়। তার বাল্যকাল, শিক্ষাৎ বন্ধু 
প্যায়ার্জের সঙ্গে তীর বিচিত্র আডভে্চারের কাহিনী বণিত হয়েছে । 
প্যাতাগ্রয়েলের পিতা গারগীতুয়ার কাহিনী বণিত হয়েছে এই 
কাহিনীমালার দ্বিতীয় গ্রস্থে। পরবর্তী খগুগুলিতেও প্যাতা রয়েল 
ও তার বিচিত্রকীতি বন্ধু প্যায়ার্জের কাহিনী বণিত হয়েছে। 

র্যাবলের গ্রশ্থে কি না আছে? যুদ্ধ, আযাডভেঞ্চার, ব্যঙ্গ-কৌতুক, 
রূপক, সমাজচিত্রণ, মুলকাহিনীর সঙ্গে ছোটছোট অজজ্র কাহিনী ও 
সর্বোপরি বুদ্ধিদীপ্ত মনের তীব্রোজ্্বল দীপ্তি এই কাহছিনীকে বিচিত্র 
করে তূলেছে। তাই আপাতদৃষ্টিতে এই দীর্ঘ কাহিনী মাতালের 
অসংলগ্ন প্রলাপ বলে মনে হওয়া এমন কিছু বিচিত্র নয়। কিন্তু 
একটু লক্ষ্য করলেই দ্বেখা যাবে যে গ্রন্থের অন্তরালে ষে মন আছে, 
তাতে স্থরাপায়ীর মদ্দিরাবিহবল জড়তা অনুপস্থিত, সেখানে আছে 
বহুমুখী বিষ্ভা ও উজ্দবল বুদ্ধির প্রদীপ্ত প্রতিফলন । দৈত্যবংশের এই 
অকিঞ্চিকর কাহিনী, কাহিনী হিসেবে এমন কিছুই নয় । কিন্তু 
এই কাহিনীকে শিখন্তী হিসেবে ধীড় করিয়ে র্যাবলে নবযুগের . 
চিন্তা-চেতনা প্রকাশক অব্যর্থ শরাঘাত করেছেন। গীর্জা-পুরোহিত, 
আইনব্যবসায়ী, বিষ্যাপ্রতিষ্ঠান, পারিপাশ্বিক সমাজ প্রভৃতিকে 
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কৌতুকদীপ্ত নির্মম আঘাত করেছেন। কিন্তু এই হাসি লঘুচিগড 
মদ্চপের হাসি নয়, এর আড়ালে আছে জীবন ও জগৎ সম্পর্কে এক . 
দার্শনিকম্থলভ মনোৌভাব। এই দর্শন সবচেয়ে বেশী প্রকাশিত 
হয়েছে প্যাতা গ্রয়েলের শিক্ষাসম্পফিত (চতুর্দশ থেকে চতুধিংশ ) ও 
আযাবে-্চ থেলমা সম্পঞ্কিত অধ্যায়গুলিতে ( দ্বিপাশ থেকে অপ্ত- 
পঞ্চাশৎ অধ্যায়)। র্যাবলে ছিলেন মানবের সর্বাঙ্গীণ মুক্তি ও সমুন্নতির 
পক্ষপাতী--আ্যাবে-গ্চ থেল্ম| র্যাবলে-পরিকল্পিত আদর্শ সমাজ । 
র্যাবলে নিজে ছিলেন ধর্মযাজক--তাই এই সম্প্রদায়ের চিত্র ছিল 
তার নখদর্পণে। গীর্জামঠের আভ্যন্তরীণ জীবনকে তিনি নির্মম 
নৈপুণ্যে বিশ্লেষণ করেছেন। 

র্যাবলের জীবনের মধ্যেই তার সাহিত্যের অভিপ্রায় লুকিয়ে 
আছে। তিনি মধ্যযুগীয় এতিহা অনুযায়ী তৎকালপ্রচলিত ধর্মযাজক 
বন্তিই গ্রহণ করেছিলেন। এই সময় তিনি নিষ্ঠীর সঙ্গে বিগ্যার্্চা 
করেছিলেন । কিন্তু ছত্রিশ বছর বয়মে তিনি তার বৃত্তি পরিবর্তন 
করে চিকিৎসকবৃত্তি গ্রহণ করেছিলেন। এই বৃত্তি পরিবর্তন করার 
মধ্যেই র্যাবলের মানসলৌকের অত্য পরিস্ফুট হয়েছে। নবযুগের 
নৃতন বিষ্া চিকিৎসাশাস্ত্র-_চিকিৎসাশাস্্র বিজ্ঞীনও বটে। তাই 
নবযুগের এই দার্শনিক-মনীষী বিজ্ঞান ও মানববিষ্ভাকে সাদরে বরণ 
করে নিলেন। প্রথম যুগের শল্যচিকিতৎসকর্দের তিনি অন্যতম । 
প্রকাশ্যে শল্যচিকিতসা করে মধ্যযুগের কুসংক্কীরাচ্ছন্ন মনকে তিনি 
সচকিত করে তুলেছিলেন। আধুনিক মনের বলিষ্ঠতা, যুক্তিবাদ 
ও বৈচিত্র্য র্যাবলের রচনার প্রতি ছত্রে লক্ষ্য করা যায়। তিনি 
বথার্থই মানবমুক্তিকামী খবি! 

প্রশ্ন হতে পারে, র্যাবলের রচনা কি কথাসাহিত্য ? যথার্থই 
র্যাবলের রচনার শ্রেণীনির্ণয় কর! কঠিন- গল্প-উপন্যাস-নাটক-গ্রহসন- 
প্রবন্ধ--সবগুলি উপাদ্দানই অল্রবিস্তর এখানে লক্ষ্য কর! যায়। 
র্যাবলে সচেতনভাবে গল্প লিখতে বসেছিলেন বলেও মনে হয় না, তার 
উদ্দেশ্য ছিল স্বতন্ত্র। কাহিনীকার হিসেবে তার বহু তুর্বলতাই 
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বি্ামান। তীর কাহিনীগুলির মধ্যে সংহতিগুণের অভাব, অনেক 
সময় তীর রচনাবলীতে সঙগতিহীনত! লক্ষ্য কর! ষায়। মুল গল্পপ্রবাহ 
পদে পদে খণ্ডিত হয়েছে--বহু উপকথা ও বক্তৃতা ভিড় জমিয়েছে 
নানা আলাপ-আলোচনা পর আবার হয়তো গল্পের ছিঙ্সসৃত্রটি তিনি 
তুলে ধরেছেন। গল্প বলার দিকে যেন মোটেই আগ্রহ নেই, তার 
চিন্তাভীবনীর বিশ্বকোষকেই তিনি রঙ্গ-ব্ঙগ-কৌতুকের সাহাফ্যে 
প্রকাশ করেছেন । বোকা চ্চিয়ো, চসার, ভারতীয় গল্লকারেরা, এমন 
কি “হেপগ্তামেরন””এর বিছুধী লেখিকাও কাহিনীকার হিসেবে 
র্যাবলের চেয়ে বড়। কিন্তু র্যাবলে যেখানে ফ্ীড়িয়ে আছেন, 
সেখানে তারা কেউই পৌছতে পারেন নি। উজ্জ্বলতীক্ষ সংলাপ 
রচনা করে তিনি কথাসাহিত্যের আর একটি অনুদঘাটিত দ্বারকে 
উন্মুক্ত করে দিয়েছেন। উচ্চৃখল ও উদ্দাম কাহিনী--কাহিনীচক্রের 
মধ্যে তার উজ্জ্বল, ক্ষুরধার বাগ্বৈদগ্যগুলি ছূর্লভ মণিমুক্তার মতো 
রঙ্গে ব্যঙ্গে কৌতুকে ঝলনে ওঠে। বিশ্বথাসাহিত্যের উদ্মেষলগ্নে 
এইটিই হল তীর শ্রেষ্ঠ দান: হাস্থারম ও-বাসনোগোর থে: ০০১৯৭ 
তিনি খুলে দিয়েছেন, পরবর্তী কালে বিখ্যাত সাহিত্যশিলপী সেই 
তোতেই অবগাহন করেছেন। বহুকাল পরে ব্যাপজাক্‌ তার 
70101] 9601298এর গরথম মুখবন্ধে এই পরিহাসরসিক ছপ্পু- 
দার্শনিকের উদ্দেশ্যে শ্রন্ধাগ্ুলি নিবেদন করে বলেছেন : 
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বোকাচ্ছিয়ো ও র্যাবণের ধারা অনুসরণ করে নৃতন কথাসাহিত্যের 
যাত্রা! শুরু হল। কখনও কখনও দেখা গেল এই দুধারার মিশ্রণ। 
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যোড়শ-সগুদশ শতাব্দীর করাপীদেশে শুধু নয়, বৃহত্তর অর্থে সমগ্র 
পশ্চিম ইউরোপেই এই ধারা ছড়িয়ে পড়ল। এর সঙ্গে স্পেন থেকে 
আর একটি প্রবাহ এল; এই প্রবাহও জপ্তদ্শ শতাব্দীর ইউরোপীয় 
কথাসাহিত্যকে পরিপুষ্ট করেছিল। স্পেনীয় কথাসাহিত্যের 
মুক্তিদাতা সারভান্তেসের €(১৫৪৭-১৬১৬) কথাও এই প্রসঙ্গে 
প্মর্তব্য। ছুখণ্ডে বিভক্ত স্ুবিখ্যাত এন কুইকসোট' কাহিনীতে 
সারভান্তেস এক বিশাল ব্যঙ্গাত্মক গগ্মহাঁকাব্য রচনা! করেছেন। 
সাঁরভান্তেসের মনের উপরেও নূতন যুগের আলো পড়েছিল। 
তগকালীন আতিশয্যরপ্রিত জীবনাচরণকে তিনি বিদ্রপ করেছেন । 
প্রণয়মূলক রোমান্টিক গাথাকাব্য ও নাইটর্দের রোমাঞ্চকর কাহিনীর 
রসে তৎকালীন সমাজ মশগুল হয়ে ছিল। এই আতিশয্যদুষ্ট 
জীবনবিচ্ছিন্ন আচরণকে তিনি অগ্লমধুর দৃষ্টিতে অভিষিক্ত করেছেন-__ 
অর্ধোন্ীদ ভন্‌ কুইকসোট ও তার ভূত্য সীকো! পাঞ্জা এই জীবনেরই 
ব্ঙ্গাতুক রূপ । 

কিন্তু 'ডন্‌ কুইকসোট”-এর রচয়িতা হিসেবে সীরভান্তেসের খ্যাতি 
ন্প্রতিষিত হলেও তীর ছোটগল্পগুলির মূল্যও কম নয়। 47139270127 
2ব০৮০1৪,---ছোটগল্লের সঙ্কলন। এই শ্রেণীর গল্পগুলির মূলে আছে 
বোককাচ্চিয়ো-প্রবতিত ইতালীয় “নভেলার, রূপাদর্শ। সাঁরভান্তেসের 
প্রতিভার সর্বোত্তম প্রকাশ ঘটেছে তার বিজ্রপাত্মক গল্পগুলিতে। 
[019 [7012090 4১02৮ চৌরদের রান্নাঘরের কৌতুককর কাহিনী, 
নিজেকে কীচনিমিত বলে কল্পনা! করত এমন একজন উদ্ভটবিলাসী 
ছাত্রের কাহিনী, জিপ্সি মেয়ের গীতিধর্মী কাহিনী (এই কাহিনীর 
মাঝে মাঝে “দেকামেরন” ও “হেপ্তামরন'-এর মতে। কাব্যাংশ আছে ), 
সৈন্যদের প্রতি বিজ্রপমুলক গল্প (06 ০০011005 ০ 90০ 1085 ) 
প্রভৃতি রচনাগুলিতে রচয়িতার বস্তুনিষ্ঠ দৃষ্টিভঙ্গীর সঙ্গে শ্রেন্ট কথকের 
গল্পবলার অপূর্ব কৌশল সমস্ছিত হয়েছে। সারভান্তেসের রচনারীতির 
মধ্যে কথ্য ভাষাকে প্রাধান্য দেওয়ার জগ্য তার স্টাইলে কথকতার 
রূসটি সহজেই স্ারিত হয়েছে-_গল্লগুলি যেন সহ্ঞ্জ ভাষায় সাধারণের 


যুগসদ্ধির আলোছায়। ৫৭ 


কাছে বলা হয়েছে। তার নিজেরই একটি গল্পে এক সরাইখানার 
মালিক রৌদ্রতপ্ত ছিপ্রহরে বসে সাধারণ মানুষদের গল্প শুনিয়েছেন 
--এ যেন কাহিনীকার সারভান্তেসের আত্মচিত্র। 

বোকাচ্চিয়ো দিলেন কাহিনী, চসার দিলেন চরিত্র, র্যাবলে 
দিলেন কৌতুক ও সংলাপ আর দারভান্তেস দিলেন সহজ সাবলীল 
রচনারীতি। এমনি করেই নূতন যুগের কথাসাহিত্যের উপাদান 
সঙ্কলিত হল। কিন্তু আর একটি আঘাত চাই, চাই আরে! বিবর্তন--. 
জীবনকে আরো! কাছে এসে দেখা চাই, বোঝা চাই। শিল্পবিপ্লব 
ও ফরাসী বিপ্লব সমাজদেহে ও সাংস্কৃতিক মানসে সেই আঘাত 
হেনেছিল। শিল্পবিপ্রবের ফলে রূপান্তরিত সমাঁজজীবনের কে 
কাহিনীরসের নৃতন পিপাঁসা-_ফরাসী বিপ্লবের প্রধূমিত চিতাবহ্ির 
উপরে ভাবীগল্লের রক্তস্বাক্ষর ৷ নৃতন যুগের উপন্যাস জম্ম মিল-_ 
মাটির পৃথিবীতে মাটির কাছাকাছি মানুষের জটিল জীবনের ছবি। 
তারও পরে এল ছোটগল্প-_বিন্দুবৃত্ত কাহিনীর উপরে পরমাশ্চর্য 
জীবনসমুদ্রের রূপময় তরঙ্গলীলা ! 





উনবিংশ শতাব্দী : হো'টগলপন্র বর্ণযুগ 


প্রকৃতপক্ষে অধ্টাদশ শতাব্দীর আগে আধুনিক উপন্যাসের জন্ম হয় 
নি। আধুনিক ছোটগল্পের উত্তৰ হয়েছে তারও পরে--উনবিংশ 
শতাব্দীতে ।) মধ্যযুগের রোমান্স কাহিনীগুলি বৌকাচ্চিয়োর 
প্রতিভার স্পর্শে নবযুগের “নভেলা"য় পরিণত হল-যাঁর থেকে 
গু₹০০1 শব্দটির উদ্ভব । অসতর্ক মুহুর্তে গব০%৪] ও 106101 
শব ছুটিকে একার্থবৌধক মনে করা হয়, কিন্ত্রী এই দুয়ের মধ্যে 
পার্থক্য আছে। যে কোনো প্রকার কথাসাহিত্যকেই 1061070, 
বলা যায়; কিন্তু উপন্যাস বা “নভেল” বলতে বিশেষ ধরনের কথা" 
সাহিত্যই বোঝায় ।১ (রিচার্ডসন, ফিল্ডিং, স্টার্ন, জেন অস্টেন, স্ষট 
প্রমুখ খ্যাতনামা ওপন্যাসিকেরা ইংরেজী উপন্যাসের আদিপর্বের 
প্রীণপ্রতিষ্ঠা করেছিলেন। অষ্টাদশ শতাব্দীতে ফরাসী উপন্যাসও 
পূর্ণতীর পথে চলেছিল-_কিন্ত উনবিংশ শতীব্দীতেই ফরাসী উপন্যাস 
ও ছোটগল্পের সর্বোত্তম সিদ্ধির কাল বলা যায়। এই প্রসঙ্গে 
রাশিয়ার পুশকিন-গোগোলের কথাও উল্লেখ করা যায়। উপন্যাস 
এগিয়ে চলল নৃতন রূপসিদ্ধির পথে । কিন্তু তখনও আধুনিক ছোট- 
গল্পের জন্মলগ্ন আসে নি, তাকে আরও এক শতাব্দীর পরীক্ষাপর্ব পার 
হতে হয়েছে। সে আর এক কাহিনী ।) 

অফ্টাদশ শতাব্দী আধুনিক উপন্যাসের জন্মলগ্ন। এই শতাব্দীতে 
ছুটি বড় ঘটন। ঘটেছে-_শিল্পবিপ্লব ও ফরাসী বিপ্লব। শিল্পবিপ্লবের 
ফলে ইংলগ্ডের অর্থনৈতিক জীবনে এক সুদূরপ্রসারী পরিবর্তনের 
সূত্রপাত হুল--কৃষির স্থান অধিকার করল' কারখানা । সামাজিক 
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ছোটগল্পের ত্বর্ণযুগ ৯ 


জীবনেও এক বিরাট পরিবর্তন দেখ! দিল। অন্য দিকে সমাজজীবমে 
দেখা দিল গুরুতর শ্রেণীবৈবম্য । সাহ্ক্তিক ক্ষেত্রেও এর অনিবার্ধ 
প্রভাব পড়ে । শিল্পবিপ্নবের প্রীয় ত্রিশ বছর পরে ফরাসী বিপ্লবের 
বহুাৎসব শুরু হয়। অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষার্ধে ও উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথমার্ধে ইউরোপের এই ছুটি ঘটনার আলোড়ন এ যুগের 
সাহিত্যপ্রচেম্টার মধ্যে ছড়িয়ে আছে। কথাসাহিত্য মত্্যমীনুষের 
জীবনকৌ নিয়েই রচিত হয়। তাই দেশ-কাল-সমাজের বিবর্তনের 
মধ্যেই এর গতি প্রকৃতির ইতিহাস অনুসন্ধান করতে হবে। 


(ফথাসাহিত্যের এই নবীন যাত্রার সারথ্য গ্রহণ করেছিল ফরাসী 
দেশ। র্যাবলের বিজ্রপাত্মক সমালোচনা, “হেপ্তামেরন'-এর নির্মম 
বিশ্লেষণকে করাসীর্দেশ ভুলতে পারে নি। অষ্টাদশ শতাব্দী যুক্তির 
যুগ, বিচারের যুগ। তাই সমাজকে আরো নির্মম পরীক্ষার সম্মুখীন 
হতে হয়েছে ।) বিপ্লবপূর্ব যুগের ফরাসী চিন্তাচেতনার উপর গভীর 
প্রভাব বিস্তার করেছিলেন এনসাইক্লোপিডিস্টরা। প্রকৃতপক্ষে 
এই যুগটি হুল বৃদ্িবৃত্ত সমালোচন| ও সংস্কারের যুগ। এই শতাব্দীর 
প্রথমার্ধে মোটামুটিভাবে পূর্ববর্তী যুগেরই অনুসরণ চলেছে, কিন্ত 
শতাবীর মাঝামাঝি সময় থেকেই শুরু হুল নৃতন চিন্তাধারা । ধর্ণ- 
পুরোহিতের উপরে তারা হলেন বজ্তযুগ্তি। দেবতাবাদ ও ধর্মবিশ্বীস 
মানুষের স্বাভাবিক বিবেককে আচ্ছন্ন করে ফেলে, আর তারই 
স্থযোগ নিয়ে পুরোহিততন্ত্র পুষ্ট হয়। এই সমস্ত চিন্তার অগ্নিগর্ভ 
সাহিত্যিক রূপ “এনসাইক্লোপিডিয়া-এই যুগের বিপ্লবী ভাবনার 
বিশ্বকোষ । দেনিস দিদদারো (১৭১৩৮৪ ) ছিলেন এই বিশ্বকোষের 
সম্পাদক । যুগসমস্থা, বিজ্ঞান, দর্শন, নবধুগের বিপ্লববাণীর ইন্ধন 
জুগিয়েছে দিদারোর বলিষ্ঠ লেখনী। শুধু দিদারো নয়, নৃতন 
চিন্তাকে ধিরে একটি বুদ্ধিজীবী সম্প্রদায় গড়ে উঠেছিল। (দিদারো 
কিছু ছোটগল্পও লিখেছিলেন, ভার গল্পের মধ্যে সবচেয়ে প্রসিদ্ধ হল 
গালা) [19008 0 0000১0009+1 এই গল্লে তত্কালীন ফরাসী 


৬৪ ছোটগল্পের কথা 


শ্রমজীবীদের জীবনকে অত্যন্ত সহানুভূতির সঙ্গে চিত্রিত করা হয়েছে। 
অনেকেই অনুমান করেন যে এই গল্লেই অনাগত বিপ্লবের বীজ 
নিহিত ছিল। ) 

কিন্তু এই যুগ্নের শ্রেষ্ঠ প্রতিনিধি হলেন বৌলতের € ১৬৯৪- 
১৭৭৮) ও রুসো (১৭১২-১৭৭৮)। বোলতেরকে “অষ্টাদশ 
শতাব্দীর শ্রেষ্ঠ মানুষ” বল! হয়েছে। সারাজীবনব্যাপী তিনি 
অবিশ্রীন্ত লেখনী চালন। করেছেন। তিনি কথাসাহিত্ রচন। 
করেছেন। তার অবচেয়ে খ্যাতনামা উপন্যাস হল 0878186, ) 
তার সুক্ষ চতুর গগ্ভরীতি ও ব্যঙ্গবিদ্রপের অব্যর্থ শরাধাত এই ছোট 
উপন্যাসটিকে বিশ্বসাহিত্য চিরপ্মর্ণীয় করে রেখেছে । তিনি গল্পও 
লিখেছেন । তীর কাব্যকাহিনী “51798 ০2০০ ৪0৮ চসারের 
অনুসরণে লেখা হয়েছে । 29800005800 00117) 4380909৪ 
810. 177178, প্রভৃতি গল্পে এই অসাধারণ মানুষটির গল্পকার- 
প্রতিভার পরিচয় পাওয়া যায়। তার অনেকগুলি রচনায় প্রীচ্য- 
ভূখণ্ডের বর্ণময় পটভূমি আছে। এক সময় রুসো। এনসাইক্লোপি- 
ডিস্টদের সঙ্গে অত্যন্ত ঘনিষ্ঠ হয়েছিলেন, তিনি কারাগারে দিদারোর 
দে দেখা করতে গিয়েছিলেন । যদিও, সামাজিকচুক্তিসম্পফ্ষিত 
বিশ্ববিশ্রুত গ্রন্থ ও আত্মজীবনী (0926985101৪) তীর সবচেয়ে 
পরিচিত রচনা, তবু কথাসাহিত্যের ক্ষেত্রেও তিনি পদক্ষেপ 
করেছিলেন । এব0৮.56116 7[7010188, ও 0100116তে প্রকারান্তরে 
তিনি তীর দর্শনকেই প্রকাশ করেছিলেন। তীর প্রতিটি রচনাই 
আত্মজীবনীমূলক, ব্যক্তিহৃদয়ের স্পন্দন এখাঁনে আত্মপ্রকাশ করেছে। 
প্রকৃতির সঙ্গে মানুষের নিবিড় একাত্মানুভূতিতে, এক আত্মমগ্ন বিষ 
ভাবনায়, হুদয়াবেগের প্রচগ্ডতীয়, বর্ণময় প্রাকৃতিক পটভূমিকা বর্ণনায়, 
ভাবাবেগময় কাব্যধর্মী গণ্চরচনায় রূসো রোমান্টিকদের অগ্রদূত । 

ফরাসী বিগ্লীবের প্রস্তুতিলগ্নের সঙ্গে বিপ্লিবপরবর্তা যুগের পার্থক্য 
অনেক । গত শতাব্দীর এঁতিহা মারাত্মকভাবে আহত হল। ফরাসী 
বিপ্লব ও নেপোলিয়র যুদ্ধকালীন ঘটনাগুণি তত্কালীন লেখকদের 


ছোটগল্পের স্বর্ণযুগ ৬১ 


মনে প্রবল প্রতিক্রিয়ার স্থটটি করে। এই প্রতিক্রিয়া থেকেই 
ফরাসী সাহিত্যে রোমান্টিক যুগের অভ্যুদয় হল। উনিশ শতকের 
প্রথমার্ধকে ফরাসী সাহিত্যের রোমান্টিক যুগ বলা হয়। (উনিশ 
শতকের প্রথম ছু দশকেই রোমান্টিক সাহিত্যের পটডভূমিকা রচিত 
হয়। শ্তীধাল (১৭৮৬১৮৪২) (969201791) নেপোলিয়ার 
সৈম্বাহিনীর একজন কর্মচারী ছিলেন_-তিনি ইতালির যুদ্ধে 
গিয়েছিলেন)এবং 4০000 078 116 20 16915 ৪৪ 1019 ৫027 
91019] 60 10170) 0080 1106 10 019009১8৪16 039260. 1009 
[00891101116199 100 60105009776, ঠা বিখ্যাত উপন্যাস 13. 
70059 ৫ 19. 3০1৮-এ তিনি অশান্তচঞ্চল ও বিভ্রান্ত জীবনের 
চিত্র রচনা করেছেন। )্তাধালের এই উপন্যাসটি মনম্তব্বমূলক 
উপন্যাসের অগ্রদূত। নায়ক জুলিয়ের জীবনের দ্বিধা-সংশয় ও 
বিভ্রান্তির ভিতর দিয়ে তিনি বিপ্লবোত্তর যুগের মানসিক প্রতি- 
ক্রিয়াকেই রূপ দিয়েছেন। শুঁধালের ছোটগল্পগুলি (01020010065 
1091190098 ) সংখ্যায় বেশি না হলেও শিল্পনৈপুণ্যের পরিচয় পাওয়া 
যায়। ৫179 7271169” ও 21109 ৪ম" গল্প ছুটি বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । ) 

স্তাধালের পরে এলেন বিচিত্রকীতি ব্যালজ্যাক্‌ (১৭৯৯-১৮৫০)। 
শুধু ফরাসী সাহিত্যেই নয়, সর্বদেশের সর্বকালের কথাসাহিত্যের 
মধ্যে ব্যালজাকের ভূমিকাটি অসাধারণ। প্রকৃতপক্ষে ব্যালজাকের 
প্রতিভার আড়ালে স্তাধালের প্রতিভাও খানিকট৷ ঢাকা পড়েছে।) 
প্রথম দিকে তিনি ক্কটের দ্বারা খানিকটা প্রভাবিত হয়েছিলেন" 
স্কটের ওয়েভারলি উপন্যাসমালা তাকে মুগ্ধ করেছিল। কিন্ত 
ব্যালজাক্‌ তখনও স্বক্ষেত্রে প্রতিষ্ঠিত হন নি। তা ছাড়া ১৮৩০-এর 
পর এঁতিহাসিক উপন্যাসের জনপ্রিয়তা ক্রমশ কমে এল। ১৮৩২-এ 
জর্জ সীদ প্রকাশ করলেন ০[001%0% 1 তার পরের বছয়েই 
ব্যাপজাকের “0089019 97%7049৮ প্রকাশিত হল--সমসাময়িক 
জীবনের নিপুণ ছবি ফুটে উঠল। 


৬২ ছোটগল্পের কথা 


(ব্যালজাকের সৃষ্টিশক্তির প্রাচূর্য ও বৈচিত্র্য ছিল বিল্ময়কর। 
সামারসেট মম তীকে প্রচণ্ডবেগ নদীর সঙ্গে ও প্রবল “হারিকেন? ' 
বাত্যার সঙ্গে তুলনা করেছেন। প্রকৃতির আদিম ও অশোধিত রূপ 
ব্যালজাকের বিষয়বস্ততে ও রচনারীতিতে আত্মপ্রকাশ করেছে। 
তীর রচনাসস্তার অজত্র--বইয়ের পর বই লিখেছেন তিনি। এই 
অতিরিক্ত মানসিক শ্রমই তীর অকালমৃত্যুর কারণ?) ১৮৪২ ্বীষটাব্দে 
তিনি ভার গ্রন্থমালার নাম দ্রিলেন--417% 00206019 1701781700? | 
ব্যালজাক্‌ তীর পরিকল্পিত গ্রন্থমালাকে সম্পূর্ণ করতে পারেন নি, ছুই- 
তৃতীয়াংশ রচনা! করতে পেরেছিলেন মাত্র। কিন্তু সমকালীন ফরাসী 
সমীজজীবনের এমন নিপুণ ও পুঙ্থানুপুঙ্থ চিত্র আর নেই। জীবনের 
বিচিত্র অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করার জন্য অনেক সময় সমস্ত বাধাবিপত্তি 
অগ্রাহা করে তিনি উদ্ভ্রীস্তের মতো ঘুরে বেড়িয়েছেন, প্রেমজীবনে 
প্রতারিত হয়েছেন, বিষাম্ৃতময় জীবনলীলাকে দীর্ঘমন্থর পুঙ্থানুপুঙ্খ 
বর্ণনীয় সাহিত্যে ফুটিস়ে তুলেছেন । ৭9 7976 9০1০৮ তীর শ্রেষ্ঠ 
কীতি--একটি পিতৃহ্ৃদয়ের অমর কাহিনী । 

ব্যালজাক ছোট উপন্তান ও ছোঁটগল্পও লিখেছেন। তার 
অধিকাংশ ছোটগল্পই দীর্ঘ উপন্যাসের আগে লেখা হয়েছে । ৭0179 
[070000ত0, 145869101909 কিংবা 1019 77808] 9100? গল্পটি ছোট 
উপন্যাসের পর্যীয়ভূক্ত। কিন্কু এই ছুটি কাহিনীই লেখকের মৌলিক 
প্রতিভার স্বাক্ষর বহন করে। (জীবনের ক্ষণদীপ্ত এক-একটি মুহুর্ত 
তার লেখনীতে শিল্পরূপ পেয়েছে । 40. (0018099 ০0£ 006 
91 ০1 1150 গল্পটিতে করাসীদেশের সেই আতঙ্কপা্ুর 
পটভূমিকীর বিস্তৃত বর্ণনাটিতে লেখকের লিপিনৈপুণ্যের পরিচয় 
পাওয়া যায়। সেই পরিবেশে ফরাসীরাজের হত্যাকারীর অন্তত্স্ৰ 
খুব সুন্দরভাবে ফুটিয়ে তোল! হয়েছে। % 7983107. 170 039 
19986: ব্যালজাকের অন্যতম শ্রেষ্ঠ গল্প ট গল্পটির পটভূমি মরুবেষ্তিত 
আফ্রিকা । বালুকা সমুদ্রের উপর সূর্যের খররশ্মি, আফ্রিকার দখ- 
দিগন্তের দ্বালাময় উত্তাপ, জনহীন প্রীস্তরের ভীষণরমণীয় সৌন্দর্য 
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এই গল্পটির পরিবেশকে অসামাগ্য করে তুলেছে। একজন তরুণ 
পলায়নপর ফরাসী সৈনিক এই পরিবেশে কিভাবে একটি হিংস্র 
বাখিনীকে পৌষ মানিয়েছিলেন এ তারই একটি রোমাঞ্চকর ও 
বর্ণদীপ্ত কাহিনী। এই কাহিনীতে ব্যালজাকের রোমান্টিক 
মানসধর্মের পরিচয় খ্বাওয়া যায়। পরিচিত জগত ছাড়িয়ে এক 
স্নদূরের ভীষণরমণীয় অপরিচিত পৃথিবীতে লেখক পশু ও মানুষের 
যে নিগুঢ় আত্মিক সম্পর্কটিকে ফুটিয়ে তুলেছেন, তাতে রোমান্টিক 
মনোবানার পরিচয় তো আছেই, তা ছাড়া ব্যালজাকের একটি 
বৈশিষ্ট্যও এখানে পরিস্ফুট হয়েছে। পশুর সঙ্গে মানুষের বাসনার 
এই গভীর যৌগ আবিষ্কার করে লেখক বাসনার আদিম উতসটিকেই 
নির্দেশ করেছেন। পশু ও মানুষের আদিম কামনার সম্পর্ক তিমি 
আশ্চর্য কৌশলে রূপ দিয়েছেন। মরুচারিণী বাখিনী, রূপমুগ্ধ 
সৈনিকের কাছে সামান্য বাঘিনী মাত্র নয়_-আঁদিম নারীর বন্য সৌন্দর্য 
ও অকুষ্ঠিত বাসনা যেন তার দেহে-মনে প্রদীপ্ত। সৈনিকটির দৃষ্টিতে 
বাধিনীকে দেখা যাক :) 

16 5728 9 19200209, 10176 10 01900, 1761 11995$ 870 
07)2105 8100 ত10 10) 71071690988, 10079 00102 01 11669 
810068 1219 81596 10010801119 01181177120 0720919% 2100170 
109] 0%য**-*5000901999009 0৫ 009 791060595০2 
8168101116, 102,009 17110) 83062301009 07০ 690৮ চা10101) 119 
105509610 895 01 009 ৪891)9206 819 ৪910. 60 63:90190 00010 
(106 10121)810£219.২ 

(পটভূমি ও কাহিনীর অপরূপ সামঞ্জস্য গল্পটিকে নিটোল ও 
ূর্ণায়ত করে তুলেছে ।) 

ব্যালজাকের আর একটি অসাধারণ গল্প হুল “79 0716 
78761901061, এই গল্পটিতে রোমান্টিক কল্পনার আর একটি দিক 


২। [176 ৩/01105 117055970 959 511076 5191168 (৬০1, 111), 20764 2 
51], 4০ [10801616015 ৮98৩ 769, 


৬৪ ছোটগল্পের কথ! 


প্রকাশিত হয়েছে । একটি পরিত্যক্ত ছূ্গপ্রাসাদকে কেন্দ্র করে তিনি 
একটি নির্নম কাহিনী বর্ণনা করেছেন। মুল কাহিনীটি সংক্ষিপ্ত, 
কাহিনীর মুখবন্ধটি অপেক্ষাকৃত দীর্ঘ। এই মুখবন্ধটি ব্যালজীকের 
জীবন্ত বর্ণনীশক্তির পরিচয় দেয়। দীম্পত্য জীবনের সংশয় যে 
ঈর্াপিগল ছাঁয়। ফেলেছিল, তাঁরই মারাত্মক উপসংহার এই গল্লটিতে 
তীক্ষভাবে প্রকাশিত হয়েছে-স্বল্পভীষী ও ইঙ্জিতময় পরিণতি 
_ লেখকের সার্থক শিল্পশক্তির পরিচয় দেয় । 44 99991)019 1075008। 
গল্পটিরও আশ্চর্য সুন্দর "সেটিং উপভোগ্য । 4791700080০ গল্পে 
ভিনিসের এক অশীতিপর বৃদ্ধ অন্ধ ক্লারিওনেট-বাদকের স্বর্ণতৃষ্টার 
ব্যর্থ পরিণাম বর্মিত হয়েছে । 10186 10 ম1800979” গল্পটিতে 
এক প্রেমভক্তিমণ্ডিত বিশ্বাসমুগ্ধ দৃষ্টি আত্মপ্রকাশ করেছে। 

ব্যালজাক্‌ পূর্ববর্তী লেখকদের রচনারীতি অনুসরণ করে তীর 
£[010]] 9601198, লিখেছেন । “হেগ্তামেরন'-এর নভেলাধর্মী কাহিনীর 
অনিবার্ধ প্রভীব এখানে আছে, কিন্তু ব্যালজাক্‌ সেই নীতিকে 
পরিমার্জিত করেছেন। উদ্দীম হাস্যরস, কামনামদির রসকৌতুক ও 
সংস্কীরমুক্ত জীবনদৃষ্টিতে তিনি র্যাবলে-শিক্া । 79701] 98০৩9-এর 
“মুখবন্ধে? (72:010£99 ) তিনি র্যাবলে-প্রতিভার প্রতি শ্রদ্ধাঞ্জলি 
নিবেদন করেছেন। এই গল্পসংগ্রহ সম্পর্কে ব্যালজ্যাক্‌ নিজেই 
বলেছেন; 1 27011 5107163 জা] 00109618089 205 
[1000108] 01810 60 19006 2 5919 6০:002091 

ব্যালজাকের অস্থিরচঞ্চল জীবনের অশান্ত অনুসন্ধান, বস্ত- 
বৈচিত্রের অনায়াসসিদ্ধি ও সমাজজীবনের সত্য চিত্রণ তাঁকে বিশ্ব 
কথাসাহিত্যে একটি অগ্রগণ্য ভূমিকায় প্রতিষ্ঠিত করেছে। সামারসেট 
মম ভীকে সর্বকালের সর্বদদেশের শ্রেষ্ঠ ওপন্াসিক বলেছেন । 
কিন্তু ব্যালজাকের ছোটগল্পগুলির মধ্যে খুব কমই আধুনিক ছোটগল্পের 
বৈজ্ঞানিক বিচারে উত্তীর্ণ হতে পারে। “নভেলা”র মৌহ্‌ তিনি 
সম্পূর্ণ বর্জন করতে পারেন নি। ব্যালজাকের প্রতিভ! ওপন্যাসিকের। 
বিস্তৃত পটভূমিকীয় বহু মানুষের সম্মিলিত বিচিত্র জীবনের তিনি 


ছোটগল্পের শ্বর্যুগ ৬৫ 


শিল্পী। তাই তীর ছোটগল্পগুলির অধিকাংশই ওপন্যাসিক সম্ভাবনার 
গ্োোতক। তা ছাড় ব্যালজাকের কাহিনীগুলির আঙ্গিক দুর্বল, 
সংহতিরও অভাব স্থচিহ্রিত। শিল্পগত এই ছূর্বলতা দীর্ঘ উপন্যাসে 
খানিকট৷ মানিয়ে যায়, কিন্তু ছোটগল্লে এগুপি হলে মারাক্মক ক্রুটি। 
ব্যালজাকের রচনার দৌষগুণ সম্পর্কে স্ট্রীচির মন্তব্যের সঙ্গে কগ 
মিলিয়ে বলা যাঁয় £ 

1381220,5 56719 2৪ 0৮৭) 11091086601 019 9190600 1200) 
61096 2005 01770061) 1)18 অ00100, 1019 1011701988১ 01011095, 
8100 00169 "10006 01961008100 21619 009 18100 01 & 
10800 ছয1)0 9৪ 10151] 1097:8010801008, 10170109010 700 ০%- 
0] 2120 01621, ***17000 88 177086 11110089]11 71101) 189 
ডা 5081106 010. 009 ছ1069 01 18007 0:00610 809 9101)7- 
1080 7: 132129,0 79 10036 1)11719911 101) 1)9 98 19/6610108 
10 9 1)1790. 00) 6170061) 05 ৪0:99650 129/15, 709 9৪ 
০01 009 670) ০9610151308 008,186, 18109, 6০170108811) 
51911166959 10160, 1119 0109 62১017) 2 699100106 1101010988১ &। 
90110, [0211)21919 019961020,* 


॥২। 


(ফরাসী সাহিত্যের রোমান্টিক আন্দোলনের 'প্রফেট' হলেন ভিক্তুর 
হুগে।।) কথাসাহিত্যে ও কাব্যে ছুর্দিকেই তার শিল্পকৃতিত্বের চিহ্ন 
বিগ্মান। “1398 1189:8919-এর খধষিকবি ছোটগল্পের ক্ষেত্রেও 
বিচরণ করেছেন- বোনার্ত মানুষের হৃদয়ের সহানুড়ৃতি-করুণ 
ছবি ফুটিয়েছেন । :019086 0060+ গল্পটিকে হগোর শ্রেষ্ঠ গল্প বলা 
যায়। ভুগোর সমসাময়িক কবি মুস্সে (1178866), জর্জ সাদ 


৩ 179010105815 16) টি5101) [এতে516, 01606, 2 706697 3078০)769, 
স্-৫-৫ 


৬৬ ছোটগল্পের কথা 


(09089 390৫ ) প্রমুখ লেখক-লেখিকারাঁও ছোটগল্প, লিখেছেন । 
কিন্তু ছোটগল্পের ঘুমন্ত রাজকন্যা ধার প্রতিভার সোনার কাঠির 
স্পর্শে সর্বপ্রথম জেগে উঠেছেন, তিনি হলেন প্রস্পার মেরিমে 
(১৮০৩৭০)1( মেরিমের হাতেই ফরাসী গল্পের টেকনিক সর্বপ্রথম 
পূর্ণাঙগরূপ লাভ করে। হুগোর কবিকল্পনা ও ব্যালজাকের নিপুণ 
বাস্তবদৃষ্টি তার ছিল না, প্রতিভার মহন্বেও এই ছুই সমকালীন 
সাহিত্যিকের সঙ্গে তার তুলন৷ হয় না, তবু ছোটগল্পরচয়িতা হিসেবে 
তিনি এঁদের অনায়াসে অতিক্রম করেছেন।) তাই এই স্থদক্ষ 
রূপকার সম্পর্কে যথার্থ ই বল! হয়েছে : 

(91590 98 821250 800. 17080 2০ 10 060619] 11001 
৮0০, 006) 17850 00ট ৪০ 10101) 0 00916101 17 6119 8109012 
৪০06 609 ৪100৮ 96017 88 11:08109 10111090 1793, 
1009107069 19 009 01:88,60 01 70006100 00746. $ 

(আধুনিক ছোটগল্পের টেকনিকের জন্মদাতা হলেন মেরিমে। 
মেরিমে ছিলেন স্তধালের ভক্ত, কিন্তু শিল্পের ক্ষেত্রে তিনি ছিলেন 
শ্তাধালের বিপরীতপস্থী। স্তীধালের কাহিনীগুলি শ্রথবিন্স্ত ও 
কোনে কোনো ক্ষেত্রে খগুশ ; ঘটন! ও চরিত্রের মধ্যে আতিশষ্যও 
আছে। অপরপক্ষে মেরিমের মাত্রীজ্ঞান ছিল অসাঁধারণ। এক- 
একটি সামান্য সূত্র অবলম্বন করে তীর গল্পরস দানা বেঁধে উঠেছে। 
কলাঁসংযম ও কেন্দ্রমুখী এঁক্য তীর 'ছোটগল্পগুলির প্রাণ -পরিচ্ছন্নতা 
ও একমুখী পরিণাম নাটকীয় চরম মুহূর্তটিকে সৃষ্মমসার গীতিমুর্ছনায় 
ভরে তুলেছে, আবার কখনও কখনও ট্র্যাজিক আয়রনি'-র কঠিন 
দীপ্তিতে সচকিত করে তৃলেছে। ঘটনার সংক্ষিপ্ততা ও পরিণতির 
একমুখিতা। মেরিমের গল্পগুলির অন্যতম বৈশিষ্ট । তাই তিনি 
মাত্র কয়েক পুষ্ঠার মধ্যে “148690 [1000-এর গল্প এবং মাত্র 


সপ আনার কা 


৪1 ৬৬০11,5 ৮111003910 3656 51২01 9017165 € ৬০1. 111--170909061012 ) 
2769 76. ৮৮150166409 0. 2 ও 070061601 


ছোটগল্পের স্বর্ণযুগ ৬৭ 


গঞ্চাশ-বাঁট পুষ্ঠীর মধ্যে 10%0090-এর মতো একটি অসাধারণ 
* উপন্যাস লিখতে পেরেছিলেন । ) 
অপেক্ষাকৃত অপরিচিত জগতের বিস্ময়কর রোমান্টিক পট- 
ভূমিকায় তিনি আদিম,ও অপরাধপ্রবণ নাঁয়কনায়িকার জীবনলীলীকে 
রূপ দিয়েছেন--তার আঞ্চলিক ছবিগুলিও অত্যন্ত বর্ণময় ও 
মোহমর্দির। প্যারিসের নাগরিক সভ্যতার পরিবেশ তীকে প্র 
করে নিতাই কখনও সুদুর আফ্রিকার উপকূলে, কখনও বা 
সমুদ্রবেষ্টিত কসিকায়, আবার কখনও বা৷ স্পেনের গভীর অভ্যন্তরে 
অশিক্ষিত আদিম নরনারীর আদিমতম হুদয়াবেগকে তিনি শিল্পরূপ 
দিয়েছেন । 45901781902 গল্পটিতে আদিম মনের অদ্ভুত 
সংক্কারপ্রবণত1 ও আহ্মমর্যাদীবোধের কাছে পুত্রশ্নেহও পরাজিত 
হয়েছে ।  1107087060 গল্পে জ্ীতদাস-ব্যবসায়ের একটি জীবন্ত 
ছবি পাওয়া যাঁয়। স্বর আফ্রিকার বিচিত্র পরিবেশ, ক্রীতদাদবাহী 
জাহাজের রোমাঞ্চকর ঘটনা ও নিগ্সো ট্যামাঙ্গোর দুঃসাহসিক 
জীবন এথানে স্থকৌশলে বর্ণিত হয়েছে । তাঁর বিখ্যাত গল্প পঃও 
73109 [001 রানী ইউজেনির চিত্তবিনোদনের জন্য লেখ! হয়েছিল । 
এক হোটেলের নীলঘরে তরুণ-তরুণীর প্রত্যাশিত মিলনম্বপ্র 
কেমনভাবে বাঁর বাঁর বাঁধা পেয়েছে, তাঁরই কৌতুকমধুর কাহিনী । 
এই লঘুরসের কাহিনীটি অত্যন্ত পরিচ্ছন্নভাবে ও মিতবাক সৃক্ষাতার 
সঙ্গে রূপ দেওয়। হয়েছে । 276 025719 01 138010280017000” 
ও 439 776008097) ৪৪০ গল্প ছুটিতে মেব্বিমের সুঙ্গম 
পর্যবেক্ষণশক্তি ও ট্র্যাজিক আয়রনি' স্থগিত পরিচয় পাওয়া যায়। 
(মেরিমের গল্পগুলির মধ্যে সত্যনিষ্ঠ বাশুবচিত্রণের অভাব নেই। 
কিন্তু ভার রচনার রোমান্টিক আনান একটি পরম সম্পদ । এই 
দুয়ের ছন্দে তীর শিল্পম্তি আরও হু+হধ হয়ে উঠেছে। আদিম 
চরিত্রে হৃদয়াবেগের তীত্রতাকে একটি ঘটনা বিন্দুর মধ্যে স্থাপন করে 
তাঁকে একটি আকস্মিক চরম মুহুর্তের বৈদ্যুতিক দীপ্তিতে আলোকিত 
করে তোলা-_মেরিমের গল্পের প্রধান বৈশিষ্ট্য ।) ছোটগল্পের 


৬৮ ছোটগল্পের কথ। 


স্মিত বাক্পন্ধতি, একমুখী সংহতভঙ্গী, নাটকীয় চরম মুহুর্ত রচনা, 
ব্যঞ্রনার লঘুস্পর্শ আলোছায়ালীলা-_তার গল্পের সম্পদ । পরবর্তী 
কালের খ্যাতনামা গল্লপরচয়িতাদদের তিনিই পথনির্দেশ করেছেন। 
(মোপান্সা ও সমারসেট মম্‌ মেরিমের কাছে তাদের খণের কথ 
'অকুভাঁবে স্বীকার করেছেন) আধুনিক ছোটগল্পের প্রথম রূপকার 
সম্পর্কে যথার্থ ই বল! হয়েছে : 

179 010) 171 190) 15 0109 10017001006 20000170 917026 
5601: ৪ 00008910890 10107; 8 89089 ০01 8600031301619 
80£29366৭. 1 ৪ 8819061৮০. 01)0109 ০4 ৪6161700 0962119 ; 
19001010 01 98061090 ) 80029 01 ৪৮197) £909191 
80010.0100%, « 

1180617701801]9 09 119017,-এর (লেখক গোতিয়ে 
(1017001010119 08060: : 1811-79 ) অনেকগুলি সার্থক ছোটগল্প 
লিখেছেন । তিনি ছিলেন সাহিতো কলাকৈবল্য নীর্ডির € &7৮ 001: 
4৮5 ৪9৮০) পক্ষপাতী ১) 18150910098959116 09 71901010”-এর 
ভূমিকায় তিনি যে কথা বলেছেন, তা সে যুগের কলাকৈবল্য- 
বাদীদের জীবনবেদ হিসেবে স্বীকৃত হয়েছিল। তিনি ছিলেন 
চিত্রশিল্পী, তাই তার সাহিত্যের মধ্যেও বর্ণদীপ্ত চিত্রময়তা আত্মপ্রকাশ 
করেছে। চোথে যা দেখা যাঁয়, তাঁকেই তিনি রঙে, রেখায়, বর্ণনার 
মদিরায় ভরে তুলেছেন; ইন্ড্রিয়গ্রাহ রূপসত্যই তার কাছে চরম 
সত্য। কথ দিয়ে তিনি ছবি এঁকেছেন, সে কথার আড়ালে যেন 
বর্ণের উত্সব চলেছে। 479 11000105+5 8০০৮ ও ৭]0)6 
[91]100. ০0 009 1909, গল্প দুটিতে গোতিয়ে-প্রতিভার প্রধান 
বৈশিষ্ট্যগুলি আত্মপ্রকাশ করেছে। 209 9৪8 ০01 180010- 
£৯195-এর মধ্যে একটি সঙ্গম গীতিধণিতা আছে । 

(ফরাসী সাহিত্যের রোমান্টিক যুগ স্ব্পস্থায়ী। ১৮৫০-এর মধ্যেই 


€ 1 2১ 0010155 ৩৮৪১৮ ০1 8:90 1406250006১ ৮89৩ 190 2 06251 
119507, 





সহ 
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রোমান্টিক সাহিত্যের যৌবনকাল নিঃশেষিত হল, সাহিত্যের ক্ষেত্রে 
রিয়ালিজমের স্বর নিঃসংশয় হয়ে উঠল। এই রিয়ালিজমের যথার্থ পথ 
দেখালেন গুস্তেব ফ্ুবের ৮২৯৮০) তার স্থবিখ্যাত “মাদীম বোভারি' 
উপন্যাসে 1) ব্যালজাক্‌, মেরিমে, অথবা স্তাঁধালের রচনার, মধ্যেই 
রিয়ালিজমের আভাস ছিল। প্রচণ্ড শক্তিতে, বস্তবৈচিত্রে, সংহতি- 
হীনতায়, বিচারপ্রবণতা ও বুদ্ধিদীপ্তির অনুপস্থিতিতে ব্যালজাক্‌ 
ছিলেন রোমান্টিক, কিন্তু গগ্ঠাত্মক খুঁটিনাটি বর্ণনায়, বস্তধর্মী 
মনোভঙ্গীতে, জীবননিষ্ঠতায় তিনি রিয়াপিজমেরও আভাস দিয়েছেন । 
ঠিক একই রম না হলেও স্তীধাল ও মেরিমের রচনীয়ও এই প্রকার 
মিশ্রমানসের পরিচয় পাওয়া যায়। কিন্তু ফ্লুবেরের রচনার মধ্যে 
দ্বিধার অন্ধকার অপসারিত করে জর্ধপ্রথম রিয়ালিজমের প্রবল 
বলিষ্ঠ অভ্যুদয় ঘটেছিল । ফ্রবের ছিলেন অত্যন্ত আত্মসচেতন শিল্পী । 
একটি লেখা নিয়ে তার চিন্তাভাবনা ও মাজাঘষাঁর অস্ত ছিল না। 
সমীরসেট মম্‌ ফ্রবেরের কলা প্রযত্ব সম্পর্কে বলেছেন : 

[0 11691 01729 অ০ [00 0 09%0600. 111105916 10 
810]) £/ 96709 8/00 11000121169016 11000967 60 609 9 
01 1166196079.*179 010 000 01010 0786 60 1159 93 009 
091906 ০01 1119 3 107: 11100 0১9 00190 01 1119 9৪ 60 7069 : 
110 1001010 10 1715 091] ৪9 10010 য11111761% 99,0)12090. 
0109 10192501998 01 909 ছা01]0 6০ 89 1059 01 000. 0190 
[70185010916 98002000 609 101106985 800 %1967 ০0119 60 
1005 20701610260 079960 9, 0] 01 ৮:৮.৬ 

(িয়ালিজমের মতো গ্যাচারালিজমের বীজও ফ্লুবেরের রচনায় 
ছিল, কিন্তু শেষোক্ত মন্ত্রটিকে পূর্ণায়ত করে তুলেছিলেন জোলা 
(১৮৪০-১৯০২)। উপন্যাস রচনায় তিনি “বৈজ্ঞানিক পদ্ধতি, 
প্রয়োগ করার চেষ্টা করেছেন । সমসাময়িক সমাজজীবন, বিশেষত 
কুলিমজুরদের জীবনের বাস্তব চিত্র তিনি 'এঁকেছেন। জোলার 


৬11077৩ ৮/071015 বাত 2169৮ ত৩৮615 (86101518৩০6) 2586৩ 159. 


৩ ছোটগল্পের কথা 


প্রভাব বৈদেশিক লেখকদের উপরেও বিস্তৃত হয়েছিল, কিন্তু শিল্পী 
হিসেবে তার ব্যর্থতা! অনেক স্বলেই স্থগরকট। জোলাকে কেন্দ্র করে 
একদল তরুণতর সাঁহিত্যিকগোষ্তটী গড়ে উঠেছিল--এই গোষ্টীকেই 
'্যাচারালিস্ট স্কুল নামে অভিহিত করা হয়। ১-ারা তাদের জীবন- 
দর্শনের নিদর্শন হিসেবে একটি গল্পসঙ্কলন (198 901:595 09 
1199) প্রকাশ করেন। ১৮৭০ খ্রীষ্টাব্দের যুদ্ধের পটভূমিকায় 
এই দলের সকলেই এক-একটি গল্প লিখেছিলেন। এই সঙ্কলনের 
শ্রেষ্ঠ গল্পের নাম 401], 19 ৪০1£ (চর্বির গাদা )--রচয়িতা কুড়ি 
বছরের তরুণ গী-্ মৌর্গাসী।) 

(জাহিত্যিক জীবনের সূচনাপর্বে তিনি শ্যাচারালিস্টদের সঙ্গে 
হাত মেলালেও, কোনোদিনই তিনি তাদের সঙ্গে একমত হতে 
পারেন নি। তিনি ছিলেন ফ্লুবেরের প্রিয়শিল্য) বিশ্বসাহিত্যের 
ইতিহাসে এমন ধরনের সাহিত্যিক শিক্ষানিবিশি আর দেখা যায় 
না। এই শিক্ষানবিশি অধ্যায়ে ফ্ুবের হাতে ধরে মোপাসাকে 
লেখা শিখিয়েছেন : নির্মমভাবে কাটগাট করেছেন, তিরস্কার 
করেছেন, আবার শিষ্কের সাফল্যে বালকের মতো উল্লমিত হয়েছেন। 
301] 98 ৪01 এই শিক্ষানবিশির অধ্যায়েই লেখা হয়েছিল। 
এর অল্পপিন পরেই ফ্লবেরের মৃত্যু হল। ফ্রুবেরের মৃত্যুর পর থেকে 
মোপাসীর মৃত্যু পধন্ত, তেরে! বছর মৌপার্সীর শিল্পমাধনার সর্বোত্তম 
অধ্যায়। 

মোপাঁসার গল্পগুলি অনেকর্দিক থেকে মেরিমের গল্পের কথা স্মরণ 
করিয়ে দিলেও, দুজনের মধ্যে অনেক পার্থক্য আছে। মেরিমের 
গল্পগুলির অপরিচিত ও অর্ধ-পরিচিত জগতের “সেটিং ও চিত্রগ্তুলির 
অপরাধপ্রবণত। মোপাসাকে সামান্যই প্রভাবিত করেছিল। 
(মোরা ছিলেন “পেসিমিস্ট', আর মেরিমে ছিলেন অবদমিত 
রোমান্টিক। তাই মোপাসীর দৃষ্টি আরও তির্যক ও তীক্ষ- নির্মম 
'আয়রমি'তে খরদীপ্ত ) মেরিমের চেয়ে জীবনের অনেক বেশী গভীরে 
তিনি ডুবতে পেরেছিলেন, ফ্রবেরের চেয়ে তিনি অনেক বেশী 
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সহানুড়ৃতিসম্পন্ন ছিলেন । (ভার অনেকগুলি গল্লেরই পটভূমিকা 
ফ্রাঙ্কো প্রুশিয়ান যুদ্ধ। এই যুদ্ধের কাজ নিয়েই তিনি নানা শ্রেণীর 
মানুষের চরিত্র পর্যবেক্ষণ করার সুযোগ পেয়েছিলেন। 48011 09 
৪০1 গল্পটিতে মোপাসাঁর শিল্পদাধনার প্রকৃষ্ট পরিচয় পাওয়া 
যায়। ফ্তাঙ্কো-প্রুশিয়ান যুদ্ধের প্রলয়ঙ্কর পটডূমিকাঁয় একটি অসহায় 
মেয়েকে কেমন করে মাংসলোভী জার্শানদের হাতে তুলে দিয়ে 
একদল স্বার্থপর কাপুরুষ নিজেদের স্থার্থরক্ষা করেছে-_-এ তারই 
একটি নিষ্ঠুর কাহিনী! সৃচ্যগ্র বিজ্রপ ও নির্মম বাস্তবতার সঙ্গে 
একটি বেদনাময় সহানুভূতির সৃক্ষণ প্রবাহ আছে। গল্পটি মোপাসার 
শিল্পীমনের একটি তাৎপর্যপূর্ণ রূপায়ণ। 

মোপাসার আয়রনি ও বিদ্রপান্্ক মনোভঙ্গীর পিছনে আছে 
তত্কালীন ফরাদী দেশের সামাজিক ও রাজনৈতিক জীবনের 
মারাত্মক বিশৃঙ্খলা । অভিজাত সম্প্রদায়ের নৈতিক পদশ্থলন, 
ইন্ড্রিয়লীলসা ও মনোবিকারের অন্থস্থ ছায়া পারী নগরীর আকাশে 
বাতাসে, শ্বাসরোধকারী পরাঁভবচেতন! চতুর্দিকে অক্টোপাসের মতো 
জড়িয়ে ধরেছে। তৃতীয় নেপোলিয়র ত্রুটিপূর্ণ পররাধ্নীতি ও 
দুর্বলতার কলে তখন ফ্রান্সের ভাগ্যাকাশে মেঘ ঘনিয়ে উঠেছে। 
সেই দুর্দিনে একদিকে রানী ইউজেনির বৈঠকে স্থথতৃপ্ত অভিজাত 
সম্প্রদায়ের বিলাস ও নর্মলীলার অলস-মন্থর জীবনযাত্রা, অন্যদিকে 
আর-এক দিগন্তে ইউরোপের ভাগ্যবিধাতা লৌহ্‌মাঁনব বিসমার্কের 
রক্তুচক্ষু! ফরাসী বিশ্লব ও নেপোলিয়র যুদ্ধের পর থেকেই ফরাসী 
জীবনের ভারসাম্য হারিয়েছে । প্রকৃতপক্ষে তথন থেকেই ফরাসী- 
দেশে স্থস্থ জীবন আর আসে নি। বিভ্রান্ত জাতীয় জীবনের মধ্যে 
যতটুকু স্থিতিস্থাপকত। ছিল, তাঁও সর্দার (9987) ক্ষেত্রে ধূলিসাৎ 
হয়েছে-ফ্রাঙ্থফুর্টের অপমানকর চুক্তিতে ফরাসীর্দেশের রা্ীয় 
জীবনের সমস্ত অভিমান ভূলুতিত হয়েছে। 

(জীবনের এই প্লানিবেদনার বিষপাব্র যুগশিল্পী যোপার্স। আক 
পান করেছেন; তাকে মুগ্ধ করেছে “ছুঃখবাদী শোপেনহাওয়ারের 


৭২. ছোটগল্পের কথ। 


দর্শন। দুঃখবাদ ও “মেলাঙ্কোলিয়া” এই উদ্ভ্রান্ত জীবনেরই চির- 
সহুচর। মানসিক যাতন ও ব্যাধিগ্রস্ত দেহমন মোপার্সাকে তিক্ত 
করে তুলেছে । উন্মাদ মোপাসপ1 নিজের ঘরে বসে নিজের লেখ! 
পড়ে মাঝে মাঝে ভাবতেন : এগুলি কি তীর ব্যািগ্রস্ত মনের 
সম্ভান? ' মোপা্সার জীরনে প্রসন্নত নেই-_শুধু জিজ্ঞাসা, শুধু 
স্বালাময় তীরব্রোজ্ল আঁয়রনি। জীবনকে ধিরে, তার পরিণতিকে 
নিয়ে এক-একটি চাপ! বিজ্রপাত্মক মন্তব্য তীক্ষচূড় শরফলকের কথাই 
স্মরণ করিয়ে দেয়। মোপার্সার গল্পগুলির মধ্যে আমর! ছুটি মানুষকে 
পাই: একজন নর্ময।গ্ির জীবনরসিক স্বস্থ সবল মানুষ, আর একজন 
পারীর বিষাক্ত নাগরিক জীবনের বিধ্বস্ত পথিক।) 

মোপার্স দশ বছরের মধ্যে প্রায় তিনশো গল্প লিখেছেন । গল্প- 
গুলির বস্তবৈচিত্র্য অনন্যসাধারণ। স্বল্প পরিসরের মধ্যে তার পরিচয় 
দেওয়া সন্তব নয়। নর্ম্যাপ্ডির গ্রামাঞ্চলের সহজ স্থন্দর পরিবেশ- 
চিত্রণে ও সেখানকার নরনারীর চরিত্র রচনায় মোপার্সা দক্ষতা 
দেখিয়েছেন। এই জমস্ত চিত্র যেমন অন্তরঙ্গ, তেমনি সমবেদনা- 
ন্বন্দর ; কারণ এইখানে তিনি বাল্যকাল ও কৈশোরজীবন অতিবাহিত 
করেছেন। এই গল্পগুলির মধ্যে অনেকগুলিই তার বাল্যজীবনের 
স্থৃতিকাহিনী। মোপাস'ার গল্পে মধ্যবিত্ত শ্রেণী ও নন্যাপ্ডির কৃষক 
সম্প্রদায়ের চিত্রই সবচেয়ে স্বাভাবিক হয়েছে--প্রকৃতির সঙ্গে মানুষের 
একটি নিগুঢ় সংযোগ আবিষ্কীর করে এই সমস্ত গল্পকে উচ্চতর শিল্প- 
ভূমিতে প্রতিষ্ঠা করা হয়েছে। এই শ্রেণীর অধিকাংশ গল্পেই তার 
ক্ষমীহৃন্দর সিখদৃষ্টির পরিচয় পাওয়া যায়। “11199 7211196, 
4. 8190, প্রভৃতি গল্পে দুর্গত অসহায় মানুষের প্রতি গভীর 
সহানুভূতি লক্ষণীয় 

পারীর নাগরিক জীবনের বিচিত্র রূপ তার অনেকগুলি গল্পের 
বিষয়বস্ত্র। অভিজাত জঅন্প্রদীয়ের মধ্যে নরনারীর সম্পর্কবৈচিত্রা, 
আপাত সুষমার মধ্যে বৈষম্য, চিত্রগুপির তির্ষক মনোভঙ্গীর বিচিত্র 
চলচ্ছবি দু-একটি তীস্ষ" অথচ অভ্রান্ত চূড়ান্ত মুহুর্তে (01:009% ) 


ছোটগল্পের শ্ব্ণযুগ ৭৩ 


রূপায়িত হয়েছে। মৌপাসার পূর্বেও কেউ কেউ সমকালীন 
নাগরিক সমাজকে নিয়ে ব্যঙ্গ-বিজ্রপ করেছেন, কিন্তু সন্বেতব্যগ্রনার 
চকিত আলোয় মৌপাস। তাকে সৃন্মমতর শিল্পে পরিণত করেছেন। 
৫8০ 5০8০6, গল্পটি বোধ হয় মোপাঁসশার খ্যাততম গল্প। 
অতি সামান্য একটি কাহিনীসূত্রকে নিয়ে তিনি জীবনের রূপকে 
যেভাবে দ্ভোতিত করেছেন, তা যেমন মর্মভেদী তেমনি মারাত্মক 
রূপে সত্য। গল্পটির শেষাংশে মাদাম ফোস্স্িয়ারের উক্তিটি সমস্ত 
গল্পের মুল রসটিকে যেন একটি বিন্দুর মধ্যে কেন্দ্রীয়িত করেছে : 
4000, যয 00০0: 1150195 1 1100 আ০7০ 15189. 1019 9:০৩ 
1006 ছা0:7 0০৮ 959 10008190 179708, জীবনের আদিম 
বৃত্তির দুরন্ত লীলাকেও তিনি রূপ দিয়েছেন; এইজাতীয় গল্পে 
মেরিমের প্রভাব পরিস্ফুট। তীর শেষ জীবনের বিকৃত চিন্তা ও 
মনোবিকারের কয়েকটি গল্পও বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

আধুনিক ছোটগল্লের ইতিহাসে মোপাসার প্রভাব অসাঁধারণ। 
অধিকাংশ সমালোঢকের মতে তিনি পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ ছোটগল্পকার। 
বৈদেশিক সাহিত্যে, বিশেষত রাশিয়া ও আমেরিকার সাহিত্যে তার 
প্রভাব অনঙ্পীকার্ধ। মোপার্পা যেন ছোটগল্লের কলম নিয়ে 
আবির্ভূত হয়েছিলেন-_তাঁই উপন্যাসে তিনি ব্যর্থ হয়েছিলেন বটে, 
কিন্তু ছোটগল্পে চূড়ান্ত সিদ্ধিলাভ করেছেন । তার ছোটগল্লপগুলি শুধু 
শিল্প নয়, এই অসাধারণ মানুষটির আত্মিক সঙ্কটের বাণীরূপ। 
নর্ম্যাপ্ডির সুস্থ সবল তরুণ কিরপে প্যারিসীয় নাগরিক জীবনের 
বিষমিংশ্বীসী পরিবেশে অন্ুস্থ মনোবিকারের অন্ধকার গর্ভে তলিয়ে 
গেলেন, এ তারই মর্মান্তিক কাহিনী। জীবনকে পুড়িয়ে সেই 
ধূপের গন্ধ তিনি অনাগত কালের মানসলোকে ছড়িয়ে দিয়েছেন । 

(মোপানার সমসাময়িক কালে আর একজন গল্ললেখক প্রতিষ্ঠা 
অর্জন করেছিলেন, তিনি হলেন আলক্্স দোদে ১ ১৮৪০-১৮৯৭)। 
তীর জঅম্পর্কে বলা হয়: %81000089 70909796 0210 1081 & 
৪০ 006 0 22068878 ভার গল্পগুলিতে সুঙ্গষম গীতিধণিতা ও 


৭8 ছোটগয়ের কথা 


প্রকৃতির লঘুস্পর্শ স্থুঘমা বিষ্ভমান। ছোটগল্লের সংষত রীতি ও 
স্মিতিবোধ তার রচনাগুলিকে স্ফটিকম্বচ্ছ নিটোল মুক্তোর সৌন্দর্যে 
উদ্ভাসিত করে তুলেছে । [09 12001821519” কিংবা ৭176 9০৪ 
0£ 110203190) 99601) জাতীয় গল্প সামান্য সুত্র অবলম্বন করে 
দাড়িয়ে আছে। “014 770115+ গল্পটি করুণরসের ; এখানে তিনি 
হেসেছেন, কিন্তু চোখে অশ্রবিন্দু। ০ গড়া0 [1008 গল্পটি 
দোঁদের শ্রেষ্ঠগল্লের অন্যতম। গ্রীমাঞ্চলে সামনাসামনি ছুটি 
সরাইখানা আছে--একটি কর্মমুখর ও আলোকোন্তাসিত, আর একটি 
নির্জন ও পরিত্যক্ত । এই ছুটি বিপরীতধর্মী সরাইখানার কয়েকটি 
মুহূর্ত অবলম্বনে তিনি পরিত্যক্ত সরাইখানীর বিষ মহিলাঁটির জীবনের 
যে ইঙ্গিত দিয়েছেন, তা যেমন করুণ তেমনি মর্মস্পর্শী 0) ফাঙ্কো- 
প্রুণীয় যুদ্ধের পটডুমিকাঁয়ও তাঁর অনেকগুলি গল্প রূপ পেয়েছে। 
1]1)9 1609 198১ [109 91929 0 73911105, 11079 1305 
97১7”) 43911891798 121098107 প্রভৃতি গল্প বিশেষভাঁবে 
উল্লেখযোগ্য । 11091593801, গল্পটিতে দেশপ্রেমের উচ্ছুসিত 
রূপ বপ্পিত হয়েছে। মোপার্সার গল্পে শ্বাসরৌধকারী ধুর্জটিল 
জীবনের বিষঞ্জ অন্ধকার, দোঁদের গল্লে শিশিরসিগ্ধ প্রসন্ন স্বচ্ছতা । 

কথায় বলে, 51008 901 18 079010। এ কথ। সর্বতোভাবে 
প্রমাণিত হয়েছে। বিংশ শতাব্দীতেও ফরাসী ছোটগল্পের বিচিত্র 
রূপরীতি নূতন নৃতন পথনির্দেশ করেছে। আনাঁতোল ফ্রীস, 
রো! রলা, আন্দ্রে জিদ্‌, মার্সেল গ্রস্ত, জা-পল সাত্র, আল্বের 
ক্যামু প্রমুখ খ্যাতনামা! কথাসাহিত্যিকদের হাতে ফরাসী ছোটগল্প 
এগিয়ে চলেছে। 


৩ । 


ছোটগল্পের রূপরাতির সমৃদ্ধির ইতিহাসে ফরাসী সাহিত্যের পরেই 
রুশ সাহিত্যের স্থান । 

(আলেকজান্দার পুশকিন (১৭৯৯-১৮৩৭) আধুনিক রুশ 
সাহিত্যের জন্মদাতা ।) সাহিত্যের বিভিন্ন ক্ষেত্রে পুশকিনের 
তীত্রোজ্দ্রল দৃষ্টির সন্ধানী আলে! পড়েছে । পিটার দি গ্রেট বৃহত্তর 
ইউরোপের ভাবধারার সঙ্গে রাশিয়াকে সংযুক্ত করে যে নবজাগরণের 
সূত্রপাত ঘটিয়েছিলেন পুশকিন তাকেই বাণীমুততি দিয়েছেন । স্বল্লীষু 
পুশকিনের সাহিত্যন্টির পরিধি ও বৈচিত্র্য বিস্ময়কর ৷ তীর অশ্থির- 
চঞ্চল হৃদয়াবেগ, ভারসাম্যহীন উচ্ছুখল জীবন ও অশান্ত ইন্দ্রিয় 
স্থখান্বেষণ বায়রনের শিশ্ত গ্রহণ করেছিল । 4]109 72709009৮০1 
09009808%, 11119 17001769170 01 73810171999 40019 0 108299 
প্রভৃতি কাহিনীকাব্যে রাঁয়রনন্থলভ প্রীচ্যরোমান্সপিপাসা লক্ষ্য 
করা যায়। এিন জুয়ান”, চাইল্ড হেরল্ঞ'-এর আদর্শে লেখা 
0005929 0739810+কে অর্ধশতাব্দী পরে দস্তয়েভ্ষ্কি রাশিয়ার 
জাতীয় মহাকাব্য হিসেবে অভিহিত করেছেন । 

কৰি পুশকিন গছালেখক পুশকিনের চেয়ে বড় ছিলেন, কিন্ত 
তার জন্য তীর গগ্যরচনাবলীর মূল্য মোটেই অস্বীকার করা যায় ন!। 
তার “নভেলা” ও ছোটগল্পগুলি রুশ সাহিত্যের অমুল্যরত্ন। 
108068105 7080£17697-এ দ্বিতীয় ক্যাথারিনের রাজত্বকালের 
পুগাচেভ বিদ্রোহের এঁতিহাসিক পটভূমি গ্রহণ করা হয়েছে। 
উচ্চাকাওক্।পরায়ণ ও সংস্কারাচ্ছন্ন জুয়াড়িদের কাহিনী বণিত হয়েছে 
তাঁর বক্খ্যাত “09980 0৫6 90806৪ গল্পটিতে ; বিচিত্র আডভেঞ্চ।রের ' 
কাহিনী 4159 9170৮, ভদ্র দশ্যুদের কাহিনী 40871055911 
(8০০৪০: গল্পটিতে আদিম প্রকৃতির নিষ্ঠুর গ্রচণ্ডতার সঙ্গে 
মানবনিয়তিকে একই সুত্রে গেঁথে তোল৷ হয়েছে। পুশকিনের সঙ্গে 
ইউরোপীয় সাহিত্যের গভীর পরিচয়" ছিল,--সবচেয়ে বেশী পরিচয় 


৭৬ ছোটগল্পের কথ! 


ছিল ফরাসী সাহিত্যের সঙ্গে। তিনি নিজেই বলেছেন; “] 105৪ 
07006 স1ঠ) ৪]] 100 106976ত রাশিয়ার অবরুদ্ধ হাদয়াবেগের 
যথার্থই তিনি প্রথম মুক্তিদাতা--:0:181001 811 ০:10108+) 

সদ যার সূচনা, গোগোলে তারই পরিণতি ।) পুশকিনের 
গল্লংলির মধ্যে মধ্যযুগীয় রোমান্টিক “নভেলার আস্বাদন ছিল, 
আধুনিক গল্পের বস্তধগিতা ও তীক্ষতা প্রবতিত করেছেন নিকোলাই 
গোগোল (১৮০৯-৫২)। গৌগোলের প্রথম দিকের রচনাগুলি 
পুশকিনের সশ্রদ্ধ অনুমোদন লাভ করেছিল। পুশকিনের 
আকস্মিক মৃত্যুতে ব্যথিত হয়ে তিনি লিখেছিলেন : 41] হ্যা 1০5, 
৪1] 009 10800010989 0৫00 1100, 116 00190. 17 609 17091010108 
£9০, 1] 10009260010 2060106 191)009 10951100 000801690 
10170 286. প্রথম দিকে অল্পদিন কাব্যচর্চা করে তিনি কথাসাহিত্য 
রচনায় আত্মনিয়োগ করেন, দুখণ্ডে 41591010010 6) ঢা00-170089 
0991 10110801:৮, প্রকাশিত হয়। ইউক্রেনীয় লৌকসাহিত্যেই তার 
' গল্পগুলির ভিত্তিভূমি রচনা করেছে। তীক্ষু পর্যবেক্ষণশক্তি, শব্দচাতুরধ 
তার গগ্ভরীতিকে জীবন্ত করে তুলেছে-__এ যেন সূর্যালোকিত দুরস্ত 
বন্যা । 

ক্স গোগোলের পরবর্তী গল্পগুলিই তীর খ্যাতিকে সুপ্রতিষ্ঠিত 
করেছে। সেপ্টপিটার্সবার্গ হুল তীর নৃতন গল্পগুলির পটভূমি-_- 
যেখানে তিনি দারিজ্র্য ও প্রতিকূল অবস্থার সঙ্গে সংগ্রাম করে তিক্ত 
. অভিন্তা সঞ্চয় করেছিলেন। প্রথম যৌবনের লঘুচপল রঙ্গকৌতুক 
পরিণত হুল বক্র বিদ্রপের লৌহ্কঠিন হাঁতিয়ারে। “ইন্সপেক্টর 
জেনারেল'-এর কড়া চাবুক রাশিয়ার অসঙগত ও বিকলাঙ্গ জীবনের 
বিরুদ্ধে উদ্ভত হয়েছিল। )(ষে তিক্ত বিভ্রপাত্বক ভঙ্গী তীর ব্যঙ্গ- 
নাটিকায় আত্মপ্রকাশ করেছিল, তাই নৃতন মুতিতে দেখা দিল তার 
এ যুগের গল্লে। জীবনের পুঞ্জীভূত বেদন! ও গ্লানি নিয়ে সাধারণ 
মানুষের দুর্গত জীবনকে তিনি জ্বলন্ত ভাষায় রূপ দিলেন তার 
“ওভারকোট? গল্পে । শোঁধিত মানুষের মর্মব্দনোকে এর আগে আর 
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কেউ এমন নগ্নভাবে উদ্ঘাটিত করেন নি। দরিদ্র কেরানী অকাঁকি 
অকাফিয়েভিচ বছ কষ্ট করে যে ওভারকোট তৈরি করেছিল, 
দুর্বতিদের হাতে তা খোয়। যায়। সম্রাটের কাছে সে বিচার পেল 
না--অবশেষে ভগ্রহদয়ে তার মৃত্যু হল। কিন্তু তার প্রেতাত্মা 
রাজধানীর তুষারাচ্ছম পথে প্রতিহিংসার জন্য ঘুরে বেড়ায় । শেষে 
একদিন ধিনি তার প্রতি চরম ছুব্যবহার করেছিলেন, সেই “৩ 
1101001606 98800এর গা থেকে ওভারকোটটি সে খুলে নেয়। 
গল্পটির শেষে প্রেতের আবির্ভাব একটি আধা-উদ্তট কাছিনী বলেই 
মনে হয়। কিন্তু এর মধ্যে শুধু বঞ্চিতের মর্নবেদনাই কূপ পীয় নি, 
অনাগত কালের পদধবনিও মর্মরিত হয়েছে--পঁচাত্তর বছর পরে 
বঞ্চিত বুভুক্ষু মানুষের সম্মুখে লুষ্টিত হয়েছে জার নিকোলাসের 
ছিন্নমুণ্ড ) দৃস্তয়ভূস্কি এই গল্পটিকে ভাবীকালের রুশ কথাসাহিত্যের 
পথনির্6দেশক হিসেবে আখ্যা দিয়েছেন। গোগোলের গল্পটির সমুন্নত 
মানবীয় আবেদনের রসে পরবর্তী রুশ কথাসাহিত্য সপ্ভীবিত। এই 
একই বেদনায় উদ্বুদ্ধ হয়ে তিনি 1)690. 9০09]8, উপন্যাস রচনা 
করেছিলেন। 

তুর্গেনিভের €(১৮১৮৮৩) সাহিত্যকীতি রুশ কথাসাহিত্যের 
এক অসাধারণ এশর্ব। ।তলস্তয়ের মতো! মহান প্রতিভার জন্মভূমি 
রাশিয়া; কিন্তু তুর্গেনিভের মতো কেউই রুশ গগ্রীতিকে এমন 
ভ্ীমপ্ডিত করতে পারেন নি। তীর জীবনের প্রায় ত্রিশ বছর কেটেছে 
ফরাসীদেশে ও জার্ধানিতে--ফ্রুবের, জোলা ও হেনরি জেমস ছিলেন 
তার বিশিষ্ট বন্ধু। রুশ জীবন ও সাহিত্যকে তিনিই পশ্চিম 
ইউরোপের সামনে ভুলে ধরলেন--এইজশ্যই তাকে বলা হয় 4 
017007015%] 81008585001 01 1098180 0018070 10100101091 
করাসী গন্ভরীতি থেকে তিনি তীর অসাধারণ স্টাইলের দীক্ষা 
পেয়েছিলেন । নভেলা, ছোটগল্প ও স্কেচজাতীয় রচন। দিয়েই তিনি 
তার সাহিত্যিক জীবন শুরু ক্রেন । 4০69৪ ০ & 000০৮ ছোট 
ছোট স্থেচজাতীয় রচনা । কৃষকদের" ছেলেরা গ্রীগ্রকালের রাত্রির 


৭্‌সে ছোটগল্পের কথা 


ভৌতিক পরিবেশে বসে উদ্ভট গল্প বলেছে (78921010, 116500৮ ); 
গ্রাম্য সরাইখানার শ্রোতারা গ্রাম্য লৌকিক গান গুনে অভিভূত হয়ে 
গিয়েছিল (109 910£675 ); একজন গ্রাম্যচাঁরণের অনুভূতিসম্পন্ন 
মৃত্তিকী শ্রী কৃষক ও আর একজন “প্র্যাকটিক্যাল কাজের মানুষ-_-এই 
দুজনের চরিত্র চিত্রণ (10001 800. [5010 ); একজন দরিদ্র 
মহিলা কিরূপে ধর্মবিশ্বাস, জীবগ্রীতি ও জীবনগ্রীতির মধ্য দিয়ে 
কঠিন অন্থখের মধ্যেও সাস্বনা পেলেন তার কাহিনী (০ 
[)1510£ 76110); একটি কৃষক বালিকার অন্থথী প্রেমজীবন কিরূপে 
তাকে মৃত্যুর দিকে এগিয়ে দিল, তাঁর কাহিনী (707001%1 800. 006 
1011128 দা?) : এই গল্পগুলিতে প্লট নেই বললেই হয়, কিন্তু 
স্থষমায় ও মাধুর্ষে রচনাগুলি চিরস্থায়ী মর্যাদার অধিকারী । 

তুর্গে নিভের খ্যাতি প্রধানত তার উপন্যাসের উপরেই নির্ভরশীল, 
কিন্তু ছোট জিনিসকেও তিনি হন্দর করে তুলতে পারতেন। তিনি 
ছিলেন কবিমনের অধিকারী, তাই দীর্ঘ বর্ণনার চেয়ে সঙ্ষেত- 
ব্ঞ্জনার দিকেই তার পক্ষপাত ছিল। তার রচনায় কোনো আর্দিমতা 
ব। পাঁশবিকতার উত্তেজনাদীপ্ত মুহূর্ত নেই। প্রত্যক্ষভাবে তিনি তীত্র 
সমাজবিক্রপ করেন নি, কিন্ক অপ্রত্যক্ষভীবে সার্ফদের স্বপক্ষে তার 
বেদনাময় অনুভূতি রূপায়িত হয়েছে। তুর্গেনিভের তুলির আঁচড় 
সূন্মম, রঙের রেখাও কোমল। তাঁর শেষদিকের একটি কাহিনী 
(79 201100 ) গভীরভাবে দৃষ্টি আকর্ষণ করে। আরাটভ 
নামে একজন ছাত্রের কাছে প্রেমনিবেদন করতে গিয়ে অভিনেত্রী 
(্লীরা নির্শমভাবে প্রত্যাখ্যাত! হয়েছে-__হুতাশীয় তাঁর মৃত্যু হল। 
কিন্তু তারপরে আবরাটভের মনে চলল প্রচণ্ড প্রতিক্রিয়া । ক্রমশ 
স্বপ্েজাগরণে মৃতা মেয়েটি তাকে অনুসরণ করল- চোখে তার 
ভঙ্ুদনীর দৃষ্টি। তীত্র মমৌবিকারে ও অনুশোচনায় ছাত্রটির মৃত্যু 
হল। মৃতার প্রতি ভালোবাদা-_অস্ভুত কাহিনী! তুর্গেনিভ 
সম্পর্কে হেনরি জেমল যথার্থই বলেছিলেন : « [09 ৫০) 01 & 
৪60 10 1110 59 099: 807 9181 0 & [0108 পুশকিন 
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দিলেন কাহিনী, গোৌঁগোৌল দিলেন টেকনিক, আর ভাষা ও গগ্ভরীতি 
দিলেন তুর্গেনিভ। তুর্গেনিভের সৃন্মন তুলিকা, কাব্যমধ্িত ভীষা, 

লঘু অথচ ইঙ্গিতময় প্লট রাশিয়ার শ্রেষ্ঠ গল্পলেখক আন্তন চেকভকে 
পথ দেখিয়েছে। 

কাউন্ট লিও তলন্তঘু (১৮২৮-১৯১০) সর্বদেশের সর্বকালের 
অন্যতম শেষ্ট ব্যক্তিত্ব । তার “9৮ 000. 098909"কে অধিকাংশ 
সমালোচক পৃথিবীর রেট উপন্যাস বলেছেন; আযান ক্যারেনিনা"ও 
বিশ্বসাহিত্যে একটি গৌরবাহ্বিত আসন পেয়েছে) তলস্তয় মূলত 
উপশ্বাসিক। যাঁট বছর বয়সে তিনি যে আত্মিক সঙ্কটের সম্মুখীন 
হয়েছিলেন, তাতে তীর শিল্পজীবনের গভীর পরিবর্তন ঘটে। 
তলস্তয় 'নিভেলা” ও ছোটগল্পও লিখেছেন । (শেষ জীবনের গল্পগুলি 
তীর শুভবোধ, মৈত্রীভাবনা ও অধ্যাস্মানুভূতিতে রঞ্জিত হয়ে 
উঠেছে। গল্পগুলি সাধারণ মানুষকে নিয়ে সাধারণ মানুষের জন্যাই 
লেখা । করুণায়, বেদনায় ও সত্যোপলদ্ধিতে তলশ্কয়ের শেষ 
জীবনের গল্পগুলি বাইবেলের গল্পগুগির মতো সত্য, শিব ও 
সুন্দর |) 

(আস্তন চেকভের €১৮৬০-১৯০৪) হাঁতে রুশসাহিত্যের ছোট- 
গল্প টরমোন্তি লাভ করে। % বিশছোটগল্প সাহিত্যে তীর স্থান 
মোপার্পার পাশেই ।) চেকভ যেন ছোটগল্প রচনার জন্যই জন্মেছিলেন 
-তাই তিনি তীর সাহিত্যজীবনে একখানাও ৪0110 00০1, 
লেখেন নি। কিন্ত জীবনের শবল্পসংক্ষিণ্ত ক্ষণদীপ্ত মুহূর্তগুলিকে 
তিনি চিরকালের সম্পদ করে তুলেছেন--শ্বচ্ছ একটি ঘটনা ন! 
একটি চরিত্রের সামান্য একটু অংশ তার প্রতিভার স্সিগ্গ আলোয় 
আশ্চর্যস্থন্দর হয়ে উঠেছে। চেকভের গঞ্পগুলির উপর কেমন যেন ' 
একটি স্িগ্ধবিষঞ্জ ছাঁয়া। চেকভের গল্প সম্পর্কে তাই গোর মনে 
হয়েছে: এ যেন শরতশেষের এক বিষঞ্জ দিন, মোপাস| 
ও চেকভের ছোটগল্পের তুলনামূলক আলোচমাপ্রসঙ্গে বল! 
হয়েছে : | 


৮৬ ছোটগল্পের কথ। 


010910% 1790, ] 9101, & 10101971100 ১ 11807098997 
61996970092, 29869: 8010160688, £798০2 0010891005,* 

চেকভের রচনার মধ্যে রাশিয়ার একটি বিশেষ যুগের ছবি 
পাওয়া যায়। তখন রাশিয়ার শিক্ষিত মধ্যবিত্ত জীবনের এক চরম 
সঞ্চটকাল। রাশিয়ার রাজনৈতিক আকাশও তখন ঘনঘটাচ্ছন্ন। 
জার প্রথম নিকোলাসের ভ্রান্ত নীতি, ক্রিমিয়৷ যুদ্ধে রাশিয়ার 
পরাজয়, জার দ্বিতীয় আলেকজান্দারের হত্যা, নিহিলিস্টদের 
অভ্যুদয় প্রভৃতি ঘটন। রাশিয়ার ভাগ্যাকাশকে বিবর্ণ করে তুলেছিল । 
সংস্কতিবান মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়ের হুতাঁশ। ক্রমশ বেড়েই চলল। এই 
যুগসন্ধিক্ষণের শিল্পী হলেন আন্তন চেকভ। তাঁর গল্পের অন্তনিহিত 
মানসিকত। সম্পর্কে রিচার্ড হেয়ার স্থন্দর করে বলেছেন : 

17৪,:815818 01 009 11], 0915009 11069011165 0৮91 
6010199, 8100 90 089881020 0: 10010091916 10120117958 ৪19 
0119 10911 01)81006911961098 01 00098170578 4397:098) 09 
৪:9৪ ০৪)1০1090 01009029018 17)9900995 ৪00 6109 
8001698 1988 01000110108 01 9৮০7097 70561090017 1015 
70056 ৮0129 200 0186%08 0901019 09 191079990690 8৪ 
৪9000988100] 10] 1119. 41810791 0001:209,) 170011)67 ০01 1011)0, 
2800. 9010019291০ %11 ৪০8 ৪৪7 07 09£7899 10 8, 
009008] 12106 100 8801010165, 909102, &00 006 908599% 
8£06181,৮ 

তাঁর প্রথম দিকের ছোটগল্পগুলি হাশ্যরসাঝাক ও লঘুধ্মী, 
খানিকটা উদ্ভটও বটে--কারণ এই গল্পগুলি প্রধানত “কমিক" 
পত্রিকার জন্য লেখা হয়েছিল। মধ্যবিত্ত জীবনের অতি সাধারণ 
মানুষের হাস্যকর অসঙ্গতিগুলিকে তিনি সৃন্মস কৌতুকের রেখায় রূপ 


৭) 0716 ০000150980৮ 56070501080 06 1150195592৮ 5 1700৭ 
৫3০10 ১9 2/6163507 21605 8৫12৮956১0৮, 


৮1 55197 1106715000065 2863 169: 1[২0017914 171915, 
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দিয়েছেন”” 020 কিংবা! 1005 লুওচে৩ মজা 922 
এইজাতীয় গল্প। কিন্তু জ্রমশ চেকভ গভীরের দিকে ঝুঁকে 
পড়েছিলেন---সমাজের উচ্চতর শ্রেণী ও বুদ্ধিদীবীদের দিকে তাঁর 
দুটি প্রসারিত হল। নিরুতসাহ ও নিক্রিয়তা তার অধিকাংশ 
চরিত্রের ধর্ণ-+এই 400075 0090দের কাছে জীবনের কোনো অর্থ ই 
পরিস্ফুট নয়, নিতান্ত বিশেষত্বব্িত অর্থহীন অস্তিত্বের কাছে তারা 
আত্মমমর্পণ করেছে। তার! সাধারণত কোনে। জনবিরশ শহরে 
বাঁস করে, ভর্দকার নেশায় বিমোয়, তাস খেলে, গল্পগজব শোনে-”” 
এমমি দিনের পর রাত কেটে যায়; ফলে দেহমনের শক্তি হারিয়ে 
ককর্ম। হয়ে পড়ে । এই হুল তাদের নিয়তি। 

চেকভের “ঘ্ব&:৫ [6 গল্পটি একটি আশ্চর্য হৃগ্থি। হাসপাতালের 
সহ্গদয় ভাক্গার আন্দে ইয়েফিমিচের মনে আছে আদর্শ ও 
সৌন্দর্যের স্বপ্, অথচ তীরই হাসপাতালে থার্মমিটারের অভাব, 
আর রোগীরা এক বর্বর ওয়ার্ডেনের হাতে নির্মমভাবে লাঞ্চিত 
হয়। শেষ পর্যন্ত সেই আদর্শবাদী ভাক্তারকেও সেই বর্ধর ব্যবস্থার 
মধ্যে ম্বত্যুবরণ করতে ছল। হাসপাতালের এই চিত্রটি জারশাসিত 
রাশিয়ার আর-একটি বীভৎস দিককেই উদ্ঘাটিত করেছে । ৭9 
73180 1100” গল্পটির মধ্যে বাস্তবভীরু মানুষের পলাতক বৃত্তির 
শেষ আশ্রয়টি খুব স্থন্দরভাবে বণিত হয়েছে। 1006 10192 
9075 গল্পটিও চেকভের আঁর-একটি তাঁৎপর্যমূলক গল্প। [6 
2180. 15. & 095৪৪? গল্পটিতে' একটি শিক্ষকের জীবনে শুগ্যতার 
বেন! দেখানো হয়েছে।  ৭]059 (7585500009৮ গল্পের নাসিক 
আর-একটি বিপিষ্ট চরিত্র”ধিনি বাইরের চাকটিক্য দেখেই 
সুজ হন, প্রেমের যথার্থ শ্বরূপ উপলন্ধি করার মতো তার মনের 
গভীরতা নেই। ঠেকভের বিশ্বধিশ্রন্ত ভালিং গর পড়ে তলম্ত় 
গাবেগদু। ও অশ্রগদগা কষ্টে বলেছিলেন : 169 1156 1568 
09 চড় 9 গাটতত 10810000090 0989 10 ৪ 
80 18967019115 2805 01% ুঙ্যাও। 00) 082 1১915 


সু-৫৬ 


৯. ছোগন়ের ফখা 


168 19208, সা০1০ 0981৮ ৫2988 ০1 10807105688 1069 
606 298৮0, 00৩5 ০৪ 0361 (07856 0899008 800, 
1509 5৪ 88605650 160 5909, 0039 53071500028 
01.1059,., 

চেকের ছোটগল্পের শিল্পরীতি ও কলাবিধি সম্পর্কে এই মিতবাক 
মণ্ডব্যে তঙন্তয় সব কথাই বলে গিয়েছেন । 

থম খণ্ড গল্পসঙ্ধলন প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে সারা গাশিয়ায় 
খ্যাতি ছড়িয়ে পড়ল আলেন্কি পেশকভের। পেশকভেরই 
সর্ষমপরিচিত সাহিত্যিক ছ্সনাষ হুল ম্যাঞ্সিম গ্রোক্ষি ) ১৮৬৮- 
১৯৩৬)। বাল্য, কৈশোর ও প্রথম যৌবনের স্বালাময় তিক্ত 
অভিজ্ঞতাই কশ বিপ্লবের শৃত্যুভয়হীন বদ্ুকণ্টে পরিণত হয়েছিল-_- 
রুশ বিপ্লবকে ধীরা সকল করে তুলেছিলেন, গোকি তাদের মধ্যে 
এক অগ্রগণ্য ভূমিকার অধিকারী । তিনি ঘড় উপন্যাস, নাটক 
ও খ্াজন্র প্রবন্ধ লিখেছেন বটে, কিন্তু তীর শ্রেষ্ঠ সাহ্ত্যিকীতি হল 
ছোটগল্পগুলি ও আঁড়জীবনীঘুলক রচনাবলী। ব্যক্তিজীবন ও 
শিল্পীশীবমের এমন সমন্বয় সাহিতোর ইতিহাসে খুব বেশি দেখা 
ধায় না---উভয় ক্ষেত্রেই ভুর্ধল, অসহায় ও শোধিত জনতার প্রতি 
তার গভীর ও অকৃত্রিম সহানুভূতি স্বতঃম্কর্তভাবে প্রকাশিত 
হয়েছে। 

1019158) গালে আদিম প্রকৃতি, আদিম নারী ও আদিম 
বন্তির বলিষ্ঠ চিত্র পূপায়িত হয়েছে। বীরভোগ্যা নারীত আফিম 
বূপকে অমুক্রচারী ধীধর জীবনের পটভূমিকায় ফুটিয়ে তোল! 
হয়েছে! £[09 010 ০0780 15971) আর একটি অপবূপ 
ফাহিনী। শ্তেপ অঞ্চলের রূপকথা উপকথা গোফ্ির হাতে নূতন 
রূপ পরিগ্রহ করেছে। প্রকৃতির এমন জীবন্ত ও মহাকাব্যোচিত 
কূপ সচরাঁটর দেখা মায় না। কিন্ত ছোটগলের আঙ্গিকের দিক 
থেকে বোধ হয় “6175 2190 80৫. 50201 গল্পদিকে 

শঠ (পজত নিজ ১8 ১ জা, ওত, | 
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গোঁকিয সর্বশ্রেষ্ঠ গল্প বল! যায়। হযল্লছাড়া জীবনের কিছুদিন তিমি 
_ একটি কুটির কীরখানায় কাজ করেছিলেন। তারই অভিজ্ঞতা 
দিয়ে গল্পটি লেখা হয়। কর্টির কারখানার ছাঁবিবণ জন তরুণের 
নীরন্ধ, কর্দঘন জীবনের একটুখানি আলো ছিল বাক্যপর্ায়ণ 
লথুচিত মেয়েটি। মেয়েটি চলে যাওয়ার পর ছাবিবণ জন 
তরুণের শৃন্ত জীবনের মানসিক চিত্রকে মনস্তবলশ্মতন্ভাখে ফুটিয়ে 
তোলা হয়েছে। “১ 2152 15 13010, গল্পটির প্লট বঙাতে 
বিশেষ কিছুই মেই। কিন্তু সভোজাত শিশুকে ঘিরে মাতৃন্ৃদয়ের 
অশান্ত আনন্দ-বেদনার ঢেউ নিত ও বলিঠ রেখায় আকা হয়েছে। 
তাবীকালের নাগন্সিককে ঘিরে প্রত্যাশার শিল্পী, নবজীধনের শিল্পী 
গোকি বলেন : 

[16 116 10105019906 01 806 1900 01 08818, 0179 
0801 001000%0 0986100, 9৪ 17106 22 হা 82008, 
87)01176 1)695115. 10109 889, 91 9059190 10) 13166 
1509 02000011069, 8101881)60, 800 ৪0:£69 ০2. 009 8০09, 
[1179 0081)95 71018106990 60 9801) 08091, 10009 ৪ 81006 
88 16 10988560. 006 106110890, 

গৌফির সমসাময়িক আলেকজান্দার কুপরিন, আইত্যাম বুনিন 
অনেকগুলি ভালো! ছোটগল্প লিখেছেন। বুনিনের ছোটগল্পগুলির 
স্টাইল দৃষ্টি আকর্ষণ করে। [79 98080:009 প্রেমোপাখ্যানটি 
বুমিনের শিল্পকৌশলের পরিচয় বহন করে। বুশিনের গল্ায়ীতির উপর 
তুর্গেশিভের প্রভাব পড়েছে। পরবর্তী কালে 47:০8 6০ 0515৪7-র 
লেখক আলেজি তলম্তয়। 'িন'-উপন্তাসত্রয়ীর লেখক মিখাইল 
শোলোকভ প্রমুখ লেখক বিচিত্র গল্পসন্তারে রুশ সাহিতাকে লম্্ধ . 
করেছেন। বিপ্পবপরবর্তী নবীন রাশিয়া তরুণতর গয়কারদের হাতে 
রূপ পেয়েছে। 


॥৪& 


ইংরেজী সাহিত্যকে পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ সাহিত্য বলা হয়, কিন্তু 
ছোটগলের দিক থেকে ইংরেজী সাহিত্য অপেক্ষাকৃত দুর্বল। অথচ 
বিস্ময়ের কথা এই যে ইতালীয় “নভেলা” ও ফরাসী রোমা টক 
কাহিনীর প্রভাবে চত্র্শি শতাব্দীতেই চসার তার “ক্যাপ্টারবেরি 
টেলস”এ ছোটগল্ের আদর্শ রেখে গ্েছেন। বোকাচ্চিয়োর 
একটানা! কাহিনীকে তিনি চরিত্রপ্রধান গল্লে পরিণত করেছেন । 
অথচ সেই চসারের দেশই ছোটগল্প রচনায় পিছিয়ে দইল--কথাটা 
আম্চর্যই লাগে! কিন্ত একটু অনুখাবন করলে দেখা যাবে যে চসারের 
আবি9ব ব্যর্থ হয় নি--তীর কাহিনীগুলি অন্যপথে ইংরেজী 
সাহিত্যকে সগ্ভীবিত করেছে। 

শুধু ছোটগল্প কেন, ইংরেজী উপশ্যাঁসসাহিত্যও ফরাসী ও 
রাঁশিয়ান উপন্যাসের তুলনায় দুর্বল। নাট্যসাহিত্যে ও গীতিকাব্যে 
ইংরেজী সাহিত্য সবচেয়ে সমৃদ্ধ। তাই ইংলগ্ডে কাব্য ও নাটক 
যে তুলনায় সমৃদ্ধি লাভ করেছে, কথাসাহিত্য, বিশেষত ছোটগল্প, 
তার তুলনায় তেমন বিকশিত হতে পারে নি। চসারের গল্প- 
কাহিনী শেক্সগীয়রের অমরনাঁট্যে পরিণত হয়েছে। ইতালীয় 
রোমান্দ ও মধ্যযুগীয় কাহিনী থেকে শেক্সপীয়র তীর নাটক রচন! 
করেছেন। এলিজীবেথের যুগ শেক্সপীয়র-বেন জনসনের নাটকে, 
স্পেন্সারের কাব্যে, বেকনের সুচিন্তিত প্রবন্ধে সমৃদ্ধ । ভন (০০1 
70089 )-প্রতিষিত “মেটাফিজিক্যাল” কবিসঙ্ঘ অগুদশ শতাব্দীর 
ইংরেজী সাহিত্যে কিছুদিন প্রভাব বিস্তার করেছিল। কিন্তু এই 
শতাকীর কবি-প্রতিনিধি জন মিল্টন; তীর পরেই ড্রাইডেন" 
পোপের নাম উল্লেখযোগ্য । এই শতাব্দীর শেষদিকে উল্লেখযোগ্য 
হল করা সীনাটকপ্রভাবিত রেস্টোরেশন যুগের নাট্যাবলী। 

জন বাঁনিয়ীনের পিলগ্রিমস প্রশ্রেস' আসলে হল রূপক। 
অধ্টাশ শতকের প্রথম দিকে ডাঁনিয়েল ডেফোর “রবিনসন কুশো? 


ছোটগল্পের স্বর্ণযুগ ৮৫ 


প্রধানত বিবৃতিমূলক কাহিনী । আ্যাডিমনের 'স্পেক্টেটর পত্রের 
নকশাগুজিতে খানিকটা ছোটগল্পের আম্বাদন পাওয়া যায়। বানিয়ান- 
ডেফোর রচনায় কাঁহিপী ছিল, কিন্ত চরিত্র ছিল ন1; কিন্তু 
“স্পেক্টেটর' পত্রিকার রোজার ডি ক্যাভাপি হলেন যথাথ' চরিত্র । 
আযাডিসনের এই শ্রেণীর নকশাগুলির মধ্যে ছোটগল্পের বীজ আছে, 
কিন্তু ছোটগল্পন্থপভ প্লটের অভাবে ও অতিরিক্ত সাংবাদিক 
মনোবুত্তির জন্ত তা যথার্থ ছোটগল্প হয়ে উঠতে পাবে নি। অবশ্ব 
তিনি ঘষে রীতিমতে! ছোটগল্প লিখতে চান নি, এ কথা বলাই 
বাহুল্য । ' সুইফটের গাঁলিভারের কাহিনী এই সময়েরই রচনা । 
রিচার্দনের পামেলা”, ফিল্ডি-এর "জোসেফ আ্যান্ডুজ”, স্মোলেটের 
রচমীবলী ইংরেজী উপম্য।সের ভিক্তিষ্থাপন করে। স্টার্নের 
[1180 99005" উপন্যাসে সংহতির অভাব থাকলেও এ যুগের 
কথাসাহিত্যের একটি উল্লেখযোগ্য সুষ্টি। এর পরেই এলেন 
হোৌরেস ওয়ালপোল, জেন অস্টেন ও স্কট। স্কটের উপন্যাসগুলির 
পাশাপাশি বয়ে চলেছে ইংরেজী রোমাণ্টিক কাব্যের স্বর্ণোজ্জ্বল 
প্রবাহ । 

ভিক্টোরীয় যুগে ডিকেন্স-খ্যাকারে-ত্রণ্টি ভগিনীত্রয়-জর্জ এলিয়ট" 
মেরিডিথ-হাঁতি প্রমুখ কথাসাহিত্যিকের হাতে ইংরেজী উপন্যাস 
সমৃদ্ধির পথে এগিয়ে চলল। কিন্তু ছোটগল্লের কোনো সম্ভাবনা 
দেখা গেল না। রোমািক যুগের গণ্ভে কিছু কিছু আত্মনিষ্ঠ 
ব্যক্তিগত প্রবন্ধ ও স্কেচজাতীয় রচনা দেখা গেল বটে, কিন্ত 
প্রকৃত ছোটগল্পের উত্তৰ হুল না। ফরাসী ছোটগল্প খন মোপাসার 
হাতে সিদ্ধির তুঙ্গশীর্ষে আরোহণ করেছে, তারও পরে ইংলগ্ডে 
আধুনিক ছোটগল্পের জন্ম । 

ইংরেজী সাহিত্ের হোটগঞ্লের উদ্তবলগ্নের মধ্যে আছে একটি 
বিশেষ রুচিপরিবর্তনের ইতিহাধ। ১৮৮০ গ্রীষ্টাব্দের কাহাকাছি 
সময়ে পাঠকদের চাহিদা! বালে গেল।, , এযাবতকাল তিন ভলুষের 
দীর্ঘমস্থর উপন্যাস অত্যন্ত নপ্রিয় ছিল, কিন্ত এই সময় থেকে এক 


৮৬ ছোটগল্পের কথ! 


তল্মের সংক্ষিগ্তকলেবর ছোট উপস্তাসের দ্বিকে পাঠকসাধারণের 
পক্ষপাতিত্ব দেখা গেল। জীবন জটিল হয়ে উঠেছে, কাজের 
বৈচিত্য বেড়েছে--তিন খণ্ডের স্ুবৃহত্ উপগ্ভাস পড়ার অবকাশ 
কোথায়? এক ভলুমের ছোট উপন্যাস ও তার সঙ্গে অনিবার্ষভাবেই 
ছোটগল্লেরও আবির্ভাব হল। প্রকাঁশকরাঁও ধীরে ধীরে এই চাহিদার 
পরিবর্তন বুঝলেম। একজন বিদগ্ধ সমালোচক এই কুচিপরিবর্তনের 
ইতিহাসটিকে স্থন্দর করে বলেছেন : 
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এই উদ্ধাতি থেকেই ফরাসী ও রুশ ছোটগল্পের তুলনায় 
ইংরেজী ছোটগল্পের পার্থক্য লক্ষ্য করা যাবে। ব্যালজাক্‌ ও 
পুশ্কিন একই বছরে জন্মগ্রহণ করেন--ইংরেজী ছোটগল্প আবির্ভাবের 
প্রায় অর্ধশতাকী আগে তার! ছোটগল্পের রূপ ও রীতি সম্পর্কে 
অনেকখানি সচেতন হয়েছিলেন। ফরাসী ও রুশ ছোটগল্পের 
উপাদান জাতীয় জীবন থেকে স্বাভাবিকভাবেই উতদ্তৃত হয়েছিল। 
ইংরেজী ছোটগল্পের উন্তবপর্ব সম্পর্কে ঠিক সে কথা বল! 
ধায় না প্রতিক্রিয়া থেকেই এর উদ্ভব। তা ছাড়া জীবনের 
দিক থেকেও জারশাসিত রাশিয়া কিংবা নেপোলিয়ার যুদ্ধোত্তর 
ফরাসীদেশের সঙ্গে ন্ুখসমৃদ্ধ ভিক্টোরীয় ইংলগ্ডের পার্থক্য ছিল। 


১৮1 72 ভাত ৩৯৩১ 20, 25০5 2 ভিঝ 11৩7, 


ছোটগল্পের খ্ব্ণযূগ উ* 


তাই ফরাসী ও রুশ গল্পের প্রেরণ। যেখানে অন্তরধী ও নিগুঢ, ইংরেজী 
গল্পের প্রেরণা যেদ সেখানে অনেকখাদি বহিমু্থী। 

(ইংরেজী সাহিত্যে রবাট লুই স্টিভেদসনকে (১৮৫*-৯৪) 
ছোটগল্পের শ্বর্তক বলা যায়। “01:655019 1815001 নিয়ে তিনি 
সাহিত্যক্ষেত্রে আবিড়ূতি হলেন / এই রোমান্দখানি পুমমুর্েণের 
সঙ্গে সঙ্গে পাঠকসাধারণের অসাধারণ অভিনন্দন পেয়েছিল। 
(ডক্টর জেকিল ও মিস্টার হাঁইড'-এর লেখক প্টিভেনসন ইংরেজী 
কথাসাহিত্যকে রোমান্সমুখী করে তুলেছেন ।) জন্মরুগ্ন প্টিভেনসনের 
অন্ুস্থ দেহমন তাকে স্বপ্ন-কল্পমা-খেয়ালের উদ্ভট রোমান্সলোকে 
প্রতিষঠিত করেছে--তাই সম্ভবত ভাঃ জেকিল ও দিঃ হাইডের 
মধ্যযুগীয় রোমান্সের মধ্যে তিনি আধুনিক মানুষের দ্বৈতব্যক্তিত্বরহন্ত 
আবিষ্ধীর করেছিলেন । প্টিভেনসনের ছোটগল্লের উপর এডগার 
আআলেন পো-র প্রভাব অত্যন্ত প্রত্যক্ষ। তা ছাড়া প্রত্যক্ষ ও 
অপ্রত্যক্চ ভাবে ব্যালজাকের প্রভাবও কিছু আছে। খাঁমিকটা 
স্থান্থ্যোঙ্ধার করার জন্য, খানিকটা ভবঘুরে বৃত্তির জঙ্ট প্টিভেনসন 
একসময় জাম্যষাণ জীবন যাপন করেছেন,-কিস্তু তার চেয়েও 
অমেক বেশি দূরে তার মম অভিসার করেছে। তার কাহিনীগুলিতে 
প্রেতপিঙ্গল রহম্যব্যঞ্জনা ও অন্ুস্থকল্পনাসন্ভৃত দুম্বেপ্রের অজানা শিহরণ 
আছে। আ্যাডভেঞ্চার, গোয়েন্দীকাহিনী প্রভৃতি রচনার পথনির্দেশশও 
করেছেন স্টিভেনসন। (রাইভার হ্যাগার্ কোনাম ভয়েল, মেরি 
কোরেলি, এডগার ওয়ালেস প্রমুখ রোমান্স ও গোয়েন্দাকাহ্নী 
রচয়িতা-রচয়িত্রীরা স্টিভেনসনের দ্বারা প্রভাবিত হয়েছেন?) 
স্টিভেনসন ছোটগল্পের একটি আদর্শ দিলেন বটে, কিন্তু তার 
বিষয়বস্ত মর্ত্থনিষ্ঠ নয়__মাটির মানুষের বেদনা সেখানে জূপায়িত 
হয় নি। গোপাসা ও স্টিভেনসন একই বছরে জন্মেছিলেন 
--মোপাসার মৃত্যু হয় এক বছর আগে । কিন্তু হুজনার প্রভেদ কত। 
ফরাসী গল্প যখন শিল্পসহুদ্ধির চুড়ান্ত সীষায় গিয়ে পৌছেছে, ইংরেজী 
গলের তখন দুর্বল সুর্জপাত মাত্র ঘটেছে 


৮৮ ছোটগল্পের কথা 


(অন্ধার ওয়াইন্চের (১৮৫৬১৯৪০) খ্যাতি ভীর “দি পিকচার 
অব ডোরিয়ান ৫ ও কয়েকখাঁনি কমেডির উপরেই প্রধানত 
নির্ভরশীল] কিন্তু তীর কয়েকটি গল্পের মধ্যে সক্ষম পরিচ্ছন্ন 
গন্ভরীতির পরিচয় পাওয়া যায়। বাগ্বৈদগ্ষ্ের তীক্ষতায় তার 
গল্লগুলির শিল্পমূল্য অস্বীকার করা যায় না। 'মখী রাজপুত্র ও 
ন্বার্পর দৈত্য-র গল্প তো ক্লাসিক পর্যায়ে উন্নীত হয়েছে। 
এই যুগে একজন বিদেশী ইংরেজী কথাসাহিত্যে বিশিষ্ট স্থান 
অধিকার করেন। ইনি হলেন জোসেফ কনরাভ (১৮৫৬-১৯২৪ )। 
কনরাডের জন্মভূমি ইউক্রেন, পিতামাতা পৌল্যাণ্ডের অভিজাত- 
বংশের নরনীরী। মাত্র সতেরো বতসর বয়সে তিনি ফরাসী 
বাণিজ্যজাহাঞ্জে নাবিকের বৃত্তি গ্রহণ করেন। প্রায় কুড়ি 
বছর সমুদ্রচারী জীবনষাপন করার পর তিনি ব্রিটিশ নাগরিক 
হিনেবে বসতি স্থাপন করেন। নাবিকবৃত্তি থেকে অবসর গ্রহণ 
করার পর প্রায় আটত্রিশ বছর বয়সে তীর প্রথম উপন্যাস 
1811785678 0115” প্রকাশিত হয়। জীবনের শেষ ত্রিশ বছর 
তিনি অবিশ্রান্তভাবে লেখনী চালনা করেছেন । উপন্যাস, ছোটগল্প 
ও আত্মজীবনীমূলফ রচনার ছারা তিনি ইংরেজী সাহিত্যে 
স্থায়ী আসন লাভ করেছেন। সামুদ্রিক জীবনের বিপুল ও 
বিচিত্র অভিজ্ঞতা কনরাঁডের গল্প ও উপস্ভাষের প্রাণ। বিশাল 
সমুদ্র ও অপরিচিত ভূখণ্ড ত্রার কাহিনীগুলির অন্যতম প্রধান 
এশর্য। আপাতদৃষ্টিতে তার কা্নীগুলিকে আডভেথ্ণারের গল্প 
বলে মনে হবে, কিস্তু একটু গভীরভাবে লক্ষ্য করলে দেখা 
যাবে যে এ বিচিত্র পটভূমিকায় তিনি নরনারীর অন্তস্তলের 
ঘাতপ্রতিঘাতের অতিসৃন্গম বর্ণনা করেছেন। কনরাডের কাহিনী- 
গুলিতে বিশ্বপ্রকৃতির একটি বিশিষ্ট ভূমিক! আছে--প্রকৃতি ও 
মানধজীবন জুত্রান্থিত হয়ে এক অখণ্ড জীবনসত্যকে উন্ভতাসিত 
করেছে। 5০06১, 17691 01108000988, 01700000209 
96০৪৮ 80819." প্রভৃতি গল্পে কনরাডের উচ্চাঙ্গ শিল্পপ্রতিভার 


ছোটগল্পের শ্বর্শযুগ ৮৯ 


পরিচয় পাওয়া যায়। কনরাভ-প্রতিভাঁর স্বরূপ নির্ণয় করতে 
শিয়ে ষধার্থই বল! হয়েছে : 16 06 88 11 006 ০0 ০1 
[৮ 10. 96960800190 09820 6-116690 ৮৮ 1892) 
৬ 81099. , 

ক্কাডিয়ার্ড কিপলিণের €১৮৬৫-১৯৩৬) রাজনৈতিক দৃষ্টিভঙ্গী 
ভার সাহিত্যিক খ্যাতিকে অনেকাংশে আচ্ছন্ন করে রেখেছে) 
ব্রিটিশ সাম্রাজ্যবাদের মুখপাত্র হিসেবে একসময় তিনি স্বদেশে 
অত্যন্ত জনপ্রিয় হ্য়ছিলেন। নিজের দেশেও আজ আর তার 
সে স্বীকৃতি নেই। আর ভারতবর্ষে ভার 'দাআজ্যগর্কোদ্গার, 
কুখ্যাত। কিন্তু গুধু এই কারণেই কিপলিঙের শিল্পীসত্তাকে 
অঙ্গীকার করা যায় না। কবি ও গল্পকার হিসেবে তিনি ইংরেজী- 
সাহিতো একটি বিশিষ্ট শ্থানের অধিকারী । এক “020, ছাড়া 
তীর আর কোনো উপন্টাসই উল্লেখখোগ্য নয়, কিন্ত ছোটগল্প সম্বন্ধে 
ঠিক সে কথা বলা যায় না। 40219101519 1700 905 
[7118 গল্পসঙ্কলন নিয়ে তিনি ছোটগল্পের ক্ষেত্রে আবির্ভূত হন। 
কিন্তু “016 33০০৮-ই তার ছোটগল্পের শ্রেষ্ঠ সঙ্কলন। 
কিপলিও বোশ্বাইয়ে জন্মগ্রহণ করেন, জীবনের প্রথম দিকে ভারতবর্ষে 
বাঁসও করেছিলেন। ভারতবর্ষের পটভূমিকায় তিনি অনেকগুলি 
ছোটগল্প লিখেছিলেন । নুতন দেশের অপরিচয়ের বিস্ময়, ভারতীয় 
নরনায়ীর আচার-আচরণ তার গল্পে রূপ পেয়েছে। ভারতীয় 
জীবনের পটভূমিকায় প্রধানত সৈনিকদের জীবনকে তিনি অন্তরঙ্গ 
ভঙ্গীর সাহায্যে ফুটিয়ে তুলেছেন--সৈনিকজীবনের রুক্ষতা, শ্ুলরুচি 
ও সরলতা তিমি জীবন্ত করে তুলেছেন। সিমলার জীবনচিত্রণ 
যেমন সর্জীব, তেমনি অন্তরঙ্গ । তীর “0081৩ 73০০ আরণ্যক 
পটভূমির শ্রীণবন্ত বর্ণনায় ও কবিকল্পনার এশর্ষে অপরূপ হয়ে 
উঠেছে। 

পূর্বেই বলা হয়েছে যে ফরাসী ও রুশ ছোটগল্পের তুলনায় 
ইংরেজী গল্প দুর্বল। কিন্ত গত অর্ধশতফের মধ্যে ইংরেজী সাহিত্যে 


৪ ছোটগয়ের কথা 


কিছু ভালো ছোটগল্প লেখা হয়েছে । সমারসেট মমের গল্পে 
ফরাসী গল্পকারদের, বিশেষত মোপাসীর, প্রভাব পড়েছে । ই. এম্‌. * 
ফক্ট্ণরের ছোটিগক্লগুলিও উল্লেখযোগ্য । (ডি. এইচ. লরেন্লের ছোট- 
গল্পগুলি বলিষ্ঠ ও জীবনঘনিষ্ঠ। ক্যাথারিন ম্যান্সফিল্ড প্রধানত 
ছোটগল্প রচনায়ই কৃতিত্ব দেখিয়ছেন। ইংরেজী সাহিত্যে তিনিই 
চেকভের যোগ্যতমা শিল্যা । “ইউ্লিসিস'-এর লেখক আয়ার্ল্যাগুবাসী 
জেমস জয়েসের ছোটগল্পগুলি বর্তমান শতীব্দীর উল্লেখযোগ্য 
ছোটগল্প। ইংরেজী ও ফরাসী সাহিত্যের প্রকৃতিগত পার্থক্যের 
জন্যও ছোটগল্লের ক্ষেত্রে এই ছুই দেশের প্রভূত পার্থক্য দেখা 
যাঁয়। ফরাসী সাহিত্যের বৈশিষ্ট্য নির্দেশে করতে. গিয়ে একজন 
সমালোচক যা 

[000 71900171719, 8869 1109 17017) %0 88300019117 
1981186 500. 80016 00106 01 19, ভা190086 21108102 
8110. 16১00 ৪9106170906) 0013 518100 ০0 1106 19 609 
ছট্টি 011018 116616079) 62016589010. 18060826 70690, 
0:90159, 10010, 90000101081, 1060001)96:86100 76191 
00০7 09159988102 0085 9159 960 608 10100610700 & 
1106156019 75890. 00 00801580100 19009 0082 169106. ১ 

উদ্ধৃত অংশটি থেকেই ফরাসী গল্পের সিদ্ধির কারণ উপলব্ধি করা! 
যাবে। ইংরেজী সাহিত্যের মুল প্রকৃতি এ সব থেকে এতই পৃথক 
যে কবিতা ও নাটকে চুড়ান্ত সিদ্ধি সন্বেও, এ সাহিত্যে ছোটগল্পের 
আসর তেমন জমল না। 


ধাধা লাউ াাকপঠ 


১১1 £ 31010 13750019 01 80৩001) 1486156৮5 চিরিক 22118669705 
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॥ ৫ 1 


ইংরেজী গল্পের দৈন্ খানিকট! পূরণ করেছে আমেরিকা । ভাঁব- 
গভীরতায় ও এপর্ষে ইংরেজী সাহিত্যের সঙ্গে আযামেরিকার সাহিত্যের 
কোনে। তুলনাই চলে না, কিন্ত প্রথম থেকেই এই সাহিত্যের 
মধ্যে ছোটগল্পের বীজ লক্ষ্য করা যায়। অনেককাঁল পর্যন্ত 
আমেরিকার পুস্তকব্যবসায়ীরা কপিরাইট আইনের কোনো খারই 
ধারতেন না। ব্যবসাটা তারা ষোলো আনার জায়গায় আঠারো 
আনা বুঝতেন, শুধু দেশের সাহিত্য-সংস্কতির কি দশ হল, 
তার কোনো খবরই রাখতেন না। ফলে ইংরেজী সাহিত্যের 
নামকরা বই, এমন কি অপরাপর ভাষার ইংরেজী অনুবাদ পর্যন্ত তীরা 
অবলীলাক্রমে প্রকাশ করতেন। বলা বাহুলা, সংশ্লিষ্ট লেখকেরা 
কিছুই পেতেন না, তারা এ সব ব্যাপার ঘুণাক্ষরে জানতেও 
পারতেন না। এই ব্যাপারে সবচেয়ে দুর্ভাগ্য হয়েছিল মোপার্সার 
গল্পগুলির : 

12100891700 1019180 8৪870: 01 20910 0088 0080. 
ঘ0189 150 10. 009 0721690. 989688 0820 11800988206, 
19027061019 100961008 ৪0106 ০৫ 118 09198 619 800:0- 
009090 17 0090790001008 10011813978 800 70195010690 
12 271001990, 86910090010, 030৮ 629 01:৪৮ দা০৪ 
6০ 00109 8,667 1019 099610) "71910 10 006 2796 41090092 
6016101) ০01 1015 00101001969 %501059, 10 1908, 100 19192 
61291 91509959 ৪6011982008 6600 27 0170 929 
901001)0৬ 10101181)60. 00091 1019 7701709, 07006690890 ৪৮ 
0০ 8706, 00০ 62102 ৪৪ 1000950969৭ 1) 2082 5009- 
08916 00101151785 101 109%115 2৮5 5629,১* 
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৯২ ছোটগল্পের কথা 
পুন্তকব্যবসারী ও প্রকাঁশকদের অসাধুতা যে কতদূর পর্যন্ত 


গিয়েছিল, উদ্ধত অংশটিতে তার চূড়ান্ত পরিচয় পাওয়া যাঁয়।. 


এর কুফল হুল মারাগ্তক। আ্যামেরিকাঁর নিজম্ সাহিত্যের 
সমৃদ্ধির পথ বন্ধ হুল, আ্যামেরিকার লেখকদের আত্মপ্রকাশের সম্তাবন। 
হল রুদ্ধ। ফলে আমেরিকায় নিজস্ব সাহিত্য প্রচেষ্টা গড়ে উঠতেও 
দেরি হল। ধীরে ধীরে জাতীয় চৈতন্যের সমৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে 
আমেরিকার সাহিত্যসংস্কৃতির রূপান্তর হল। নিজম্ব সংস্কৃতি 
ও জাতীয় স্বাতন্ত্রের অভিমান তাদের ধীরে ধীরে স্বক্ষেত্রে প্রতিষিত 
করল। 

ওয়াশিংটন আরভিঙই €( ১৭৮৩-১৮৫৯) আমেরিকান সাহিত্যের 
সর্বপ্রথম আন্তর্জাতিকখ্যাতিসম্পন্ন লেখক |) প্রকৃতপক্ষে আরভিও 
থেকেই আমেরিকান সাহিত্যের নিজস্ব ধারা লক্ষ্য কর! যায়। 
তাঁর সমসাময়িকর। তাকে আ্যামেরিকাঁর গোল্ডস্মিথ নামে অভিনন্দিত 
করেছেন, পরবর্তা কালে আবার কেউ কেউ তাঁকে আযডিসন 
ও স্টিলের সঙ্গে তুলনা করেছেন। এডগার আালেন পো তার 
রচনার দৌষক্রটির উল্লেখ করেও ভীকে 1010099৮ বলে স্বীকার 
করেছেন। আরভিউ-এর “স্কেচ বুক* চৌত্রিশটি নকশার সঙ্কলন। 
এই নকশাশুলির উপর আ্যডিসন ও স্টিলের প্রভাব পড়েছে, 
নকশাগুলির অধিকাংশই ইংরেজজীবন থেকে আহরণ করা হয়েছে। 
1]1165 01 [00190, 0018806 নকশাটি আমেরিকার আদিম 
অধিবাঁদীকে নিয়ে লেখ। হয়েছে, যে সারাদিন শিকার করার 
পর 71979 12100881120 009 81১0118 ০01 &0৪ 0০9৮, 009 
[0800097, 800 909 00810, 800 81988 8107000660৪ 
00000980609 ০৯৮১৮০৮ “ক্কেবুকে'র খ্যাততম রচনা হল 
“রিপ ভ্যান উইন্‌্ফিলে'র বিচিত্র কাহিনী । ক্যাটসকিল পাহাড়ে 
কুড়ি বছরের দীর্ঘ নিদ্রাকীহিনী যুগযুগ্রীন্তরের কিশোর কল্পনার 
সঙ্গে মিলিত হয়ে একটি ক্ল্যাসিকে পরিণত হয়েছে। আরভিও 
দেখেছিলেন যে, আযামেরিকাম গণ্ঠের কোনে! মিজন্ব স্টাইল মেই, 


ছোটগঞ্সের স্বর্ণযুগ ৯৩ 


এইজন্য তিনি ইংরেজী খগ্ভরীতিকেই মডেল করেছিলেন। তীর 
স্জনপ্রতিতা খুব বড় ছিল না, কিন্ত ছোটগল্প রচনায় তিনিই মাঁকিন 
সাহিত্যকে সর্বপ্রথম পথ দেখিয়েছিলেন। 

'ত্বারভিও ছোটগল্পের সন্কেতসূত্রটি দিলেন, কিন্তু তার প্রাণপ্রতিষ্ঠা 
করগেন এডগার আ্যালান পে! (১৮০৯-৪৯)। প্রতিকূল অবস্থা ও 
দারিক্র্যের সঙ্গে সংগ্রাম করেই তাঁর সারা জীবন কেটেছে।) 
পিতামাতা বোষ্টনের অভিনেতা-অভিনেত্রী। পিতা পরিবার 
পরিত্যাগ করে চলে যান, দু-বছরের ছেলে রেখে মাও মারা 
যান। জন আ্যলান নাঁমে রিচমণ্ডের এক ব্যবসায়ী তাকে মানুষ 
করেন বটে, কিন্তু কোনোদিনই তার সঙ্গে পো-র গ্রীতির সম্পর্ক 
গড়ে ওঠে নি। অনিশ্চিত ভবিষ্যৎ নিয়ে তাকে জীবনসংগ্রামে 
অবতীর্ণ হতে হয়। ভাগ্যবিড়শ্িত পোর সারা জীবন দুঃস্বপ্পের 
মধ্য দিয়ে কেটেছে। পিতার প্রত্যাখ্যান, মাতার মৃত্যু, পালকপিতার 
হুর্যবহার, অনিশ্চিত জীবনযাত্রা, অপরিমিত ম্থরাসক্তি--তীর 
জীবনের পিছনে র্বদাই কালো ছায়ার মতে! অনুসরণ করেছে। 
চিররুশ্ন। স্ত্রীর মৃত্যুতে পো জীবনের ভারমাম্য সম্পূর্ণভাবে হারিয়ে 
ফেললেন-বাঁট্টিমোরের এফ ময়ল। নর্দমার মধ্যে অচৈতন্য অবস্থায় 
মাত্র চলিশ বছর বয়সেই তার অভিশপ্ত জীবনের অবসান হয়। 

(€পা-র অন্ুস্থ মনোবিকাঁর ও আতঙ্কপাতুর বিভীষিকা গ্রস্ত দৃষ্টি 
তার গল্পও কবিতার মধ্যে মৃত্যুবিবর্ণ ছায়া ফেলেছে । )ছা়াচ্ছন্ 
বিষর্ধতা, শ্বাসরোধকারী রহস্য ও প্রেতপিঙ্গল বীভতনত। তার 
গল্পগুলির মধ্যে সঞ্চারিত হয়েছে । পো'-র ব্যক্তিজীবনের দুঃন্খপ ও 
দুর্বাসনার অন্ধগর্ভগৃহ থেকেই তাদের উদ্ভব। পো-র কাহিনীগুধির 
সঙ্গে গিথিক নভেল'-এর একটি আত্মিক যোগসূত্র আছে। গথিক ' 
উপন্তাসের জগৎও প্রেতাতঙ্ক ও দুঃন্বপ্ের রহহ্াজাল দিয়ে রচিত । 
পোঁর গল্পগুলি সংক্ষিণ্ড ও অধিকতর শিল্পন্ষমায় ম্ডিত--পরিবেশ- 
শি, চক্সিত্ররচনা, মৃত্যু-বিভীষিকাচিত্রণ সমন্তই ভার অন্তর্গীবন থেকেই 
উদ্ভুত হয়েছে--0০৮ ০৫ 09701805, 0৮ 0৫ 506 5001 
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এই মৃত্যান্থায়াজড়িত বিবর্ণ হুহ্বেপ 06 01500 08৮ "০ 
16 808 00৪ 6500], গাও 0850৫ 40007811530, 
11179088101 009 0089 ০01 0819৮, [09 1428089 01059 
7997. 109802১40166197, 44 10980906100 006 01991860107 
্রস্তৃতি গল্পে সঞ্চারিত হুয়েছে। প্রতিটি গল্লেই পো-র রচনা চাতুর্য ও 
আতিক জীবনের মৃত্যুচেতন। ছায়াসম্পাত করেছে । “কালো বেড়াল 
গল্পটিতে হত্যারহস্থের অস্বাভাবিকতার গ্রকৃতিটি গভীর অন্তূ'্থির 
সাহাষ্যে উদথাটিত কর! হয়েছে । এখানকার রহুম্যাশিহরণের কেন্দ্র- 
ভূমি হল অপরাধীর বিকৃত অন্থস্থ চিন্তা । রহস্যময় পরিবেশ সৃষ্টি করে 
পো! মমোলোকের এই গন্ভীর অত্যকে রূপ দিয়েছেন। “দি মাস্ক 
অব. দ্দিরেড ডেত্‌ বা'“দি ফল অব. দি হাউস অব. আশার, জাতীয় 
গল্পকে ঠিক প্রচপিত 'ভৌতিক গল্প” হিসেবে চিহ্নিত করা যায় না-- 
নিশীথ রাত্রির রোমাঞ্চকর পরিবেশের মধ্যে নির্জন কবরভূমি থেকে 
মৃত নরনারীরা বেরিয়ে আসে । “এ ডিসেপ্ট ইন্‌ টু দি মেলস্ট্রম্‌ 
গল্পটি শুধু সামুদ্রিক ঘুণিঝড়ের মৃত্যুমাতাল রহম্তশিহরণের উপরেই 
ঈ্াড়িয়ে আছে। এত সামান্য আয়োজন সন্বেও তিনি এক 
অসামান্য শ্বাসরোৌধকারী আবহাওয়া স্টি করতে সমর্থ হয়েছেন। 

পো আর-এক শ্রেণীর গল্প লিখেছেন--তান্দের বলা হয়েছে 
1]9188 ০ [580901086100+1 এইজাতীয় গল্পগুলি খোয়েন্দা- 
কাহিনীর পর্যীয়ে পড়ে--গঠনরীতি ও বিশ্লেষণের দিক থেকেও 
গল্পগুলির মুল্য কম নয়। “দি গোল্ড বাগ» “দি মার্ডার্সইন্‌ দি রু 
মর্গ” “দি মিস্ট্রি অব মেরি রজেট্‌”, “দি পারলই্ু লেটার” প্রভৃতি 
গল্পগুলি পরবর্তী কালের গোয়েন্দাকাহিনী-লেখকদ্দের উপর গভীর 
প্রভাব বিস্তার করেছে। পো-র এই বৈজ্ঞানিক ও বিশ্লোধণী, দৃষ্টির 
সার্ঘক উত্তরাধিকারী আর্থার কোনান ভয়েল। পো-র গল্পগুলির 
“সেটিং ঠিক যেন পরিচিত পুথিবীর নয়--ধ্বংসোন্মুখ মঠ, রাইনতীরের 
ভাঁও। হুর্গ, নির্জন কবরভূমি, মধ্যযুগীয় শ্বল্লালোকিত কক্ষ গল্পগুলির 
রোমান্সরস জমিয়ে তুলেছে । ঘটনাঁগুলি ঘটে সাধারণত গণ্ভীনর 
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রাত্রিতে অথব! অন্ধকারাচ্ছন্ন নিগুঢ় অভ্যন্তরে । তীর নায়কনায়িকার! 
প্রাচীন অভিজ্লাত বংশের নরনারী (তীর্দের মধ্যে আমেরিকার 
মানুষ খুব কমই আছে ), তাদের সংস্কৃতি ও মাজিতরুচি সত্তেও তার! 
দৈবাহত। 

পোর গল্পগুলির মধ্যে যে মৃত্যুচেতনা! ও লৌন্দর্যচেতন। আছে 
তার মুলে আছেন তীর বালিকাবধূ ভা্লিনিয়া ক্লেম। চিরকগা 
ভাজিনিয়া দীর্ঘকাল ভুগে মার গেলেন। লিজিয়া ও তার স্বামী, 
রোভডেরিক আশার ও তার যম্জ ভগী মদেলাইন, শিল্পী ও তার 
সত্রী (“দি ওভাল পো্্রেস্িট? ), মৌরোলা ও তার মেয়ে--গ্রত্যেকটি 
ক্ষেত্রেই কবরড়ুমি থেকে মৃত বা মৃতারা ফিরে এসেছে। এ যেন 
কবরভূমি থেকে ভাঞ্জিনিয়ারই' বিচিত্র পুনরুখানের ন্বপ্র দেখা! 
তার রূপবতী রমণীরাও যেন কতকগুলি প্রাণহীন মৃতদেহ; তার! 
যেন কতকগুলি শ্বেতপাথরের প্রতিমা--উার1 অমানুধষিকভাবে শুভ্র, 
তাদের দেহে হিমস্পর্শ মঙ্ণতা। রুগ্ন ও মৃত্যুবিবর্ণ রূপের অধিকারী 
তীরা। পো তার [09 72101108008 01 00107091810 প্রবন্ধে 
তার মৃত্যুচেতন৷ ও সৌন্দ্যদর্শন সম্বন্ধে যে কথা বলেছেন, তা তার 
কবিষানসেরই নিগুট সত্য :। 

18810 10799170121] 00615001801 600108, 008৯ 
০00০0101106 ০ 60৪ 00150188] 010067888170106 ০01 1019/00070, 
18 808 71031 70061970001 9 109961)---5788 6009 00%10208 
£91015, 400 দা0920, ]:89$0, 419 6018 00098 10918301001 
০£ 6010108 10086 009610%] 7” 100 1088 [10856 917950 
6210181790+6109  8&09519:*৮18 9051008--- 1087 16 700086 
0198817 81198 28881 60 132241% : 906 09%82১ 90060, 01 & 
068061601 71010191719, 0170063810128015, 81১6 00986 098%8০81 
60080 20 88 ০210--500 9009115 15 18 9০006 99016 
90৮৮ 8156 15708 098৯ ৪5:৪৩ 107 5610 0080 219 8১076 ০015 
১৩1৩০৩৫1059, 
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রোমান্টিক কবিকল্পনার এই বিশিষ্ট দিক পো-র কবিত। ও 
গল্পঙলির মৌলিক দৃঠ্টিভঙ্গীর পরিচায়ক। এই সৌন্দর্ঘৃত্তি ও. 
অনির্দেশ ব্যঞ্জনাধরিতা বোঁদেলেয়ারের সগ্রন্ধ অভিনন্দন লাভ 
করেছিল। ভারন্নেল, ম্যালার্সে প্রমুখ ফরাসী সাঙ্ষেতিক কাব্যের 
প্রবন্তীরা পো-র গভীর প্রভাব অনুভব করেছিলেন। পো নিজের 
সম্পর্কে বলেছিলেন--0758070619]]7 ৪ 11885210156 1 তার 
অধিকাংশ রচনাই সাময়িক পত্রিকায় প্রকাশিত হয়েছিল। তীর এই 
সাংবাদিক মেজাজ অনেকেই সমর্থন করেন নি। কিন্তু ছোটগল্পের 
প্রধান বাহনই হুল সাময়িক পত্রিকা । আমেরিকার সাহিত্যে 
তিনিই সর্বপ্রথম পেশাদার লেখক, সামমিক পত্রিকার মাধ্যমে ছোট- 
গল্পের রূপোন্তাবনও করলেন তিনি, ছোটগল্পের সর্বপ্রথম সংজ্ঞা 
নির্দেশও করেছেন তিনি। পো! সাহিত্যিক ও সাময়িক পত্রিকার 
লেখক--ঠার পদাঙ্ক অনুনরণ করেই গল্প লেখার যে আবহাওয়। গড়ে 
উঠেছিল, তাই আমেরিকার সমৃদ্ধ গল্পসাহিত্যের সম্ভাবনাময় ভূমিকা 
রচনা করেছে। 

পো-র সমসাময়িক শ্যাথা নিয়েল হথনন ( ১৮০৪-৬৪ ), জীবন দৃষ্টিতে 
সম্পূর্ণ ভিন্ন মার্গের পথিক । অ্রথম জীবনে সাহিত্যিকবৃত্তির ছারা 
জীবিকানির্বাহ করার চেষ্টা করতে গিয়ে তাকে প্রতিকূলতার সম্মুখীন 
হতে হয়েছিল। হর্ন এমীর্দন ও থরোর (],0:999) বন্ধু ছিলেন। 
এমার্সনের উপ্বচারণার সঙ্গে তীর মনোভাবের সম্পূর্ণ মিল ন! 
থাকলেও, বিন্দুর মধ্যে সিদ্ধুকে অনুসন্ধান করার প্রতি তীর একটি 
গ্রবণত ছিল---117:9 60610, 159 908810৮ 009 18 20. 909 118819,, 
আবার কেউ কেউ মনে করেন পিউরিটানন্থলভ পাপচেতনা তার 
মানসজীবনকে নিয়ন্ত্রিত করেছে; 11015 0000৪00. 1), 629 
০010682) 002290891009 194. 10110 60 0010910.91 700181 (10917)99 
91১0 60 099] 1810) 10609899, 89506008800. 609 1729 09109 
06 90511000090000990085 036৮ 89৫00 90508917 
10009100 


ছোটগল্পের খ্র্পযুগ মদ 


মোটকথা, হধর্মের রচনায় একজাতীয় আধ্যাক্মিকচেতনা আত্ম" 
প্রকীশ করেছে । পরিণত বয়সে প্রকাশিত “দি স্কারলেট লেটার 
তার সাহিত্যজীবনের শ্রেষ্ঠ কীত্তি। ণ্[ঘ106-0010-08168 তীর 
শ্রেষ্ঠ গল্পসন্কলন-_-এই সঙ্কলনটি অবলম্বন করেই পো ছোটগল্প .সম্পর্ষে 
তীর মতামত ব্যক্ত করেন। হ্ধর্নের রচনাবলীতে রূপকসন্কেতের 
প্রাচুর্য লক্ষ্য করা ষাঁয়। আধ্যাত্িক ও নৈতিক দৃষ্টির প্রথরতা সর্ষেও 
হ্থর্ন বাসনা বেদনাময় জীবনকে মাঝে মাঝে তুলে ধরেছেন-. 
জীবনদৃষ্টির গভীরতা ও ব্যঞ্জনাধন্মিতা সেখানেও অনুপস্থিত নয়। 
বানিয়ান ও স্পেন্সারের রূপকের জগত তীকে আকর্ষণ করেছিল। 
তার জগতের একার্ধ মর্ত্যপৃথিবী, অপরার্ধ ছায়ামগ্ডিত রূপকের জগৎ । 
সেই রূপকের রূপলোৌকেই তাঁর নিঃসঙ্গ সঞ্চরণ। হুথর্ন ও পো--- 
দুর্জনাই পরিচিত পৃথিবী থেকে দূরে দরে গিয়েছেন--একজন 
পদশ্সেপ করেছেন রূপকব্যঞ্জনায় ঘেরা নির্জন গোধুলিছায়ায়, আর 
একজনের মৃত্যুবাণবিদ্ধ যন্ত্রণাজর্জর নিঃসঙ্গ জীবন প্রেতলোকের 
চতুর্দিকে আবন্তিত হয়েছে । 

“মবি ডিক্‌এর বিখ্যাত লেখক হারম্যান্‌ মেল্ভিল (১৮১৯-৯১) 
ছোটগল্পও লিখেছিলেন । 01829 7195-এ তার কয়েকটি বিখ্যাত 
গল্প সঙ্কলিত হয়েছে । কিন্তু তার ছোটগল্পগুলি “মবি ভিকে"র মতো 
আন্তর্জীতিক খ্যাতি অর্জন করে নি। মার্ক টোয়েনের (১৮৩৫-১৯১০) 
(স্যামুয়েল লংহো্ন ক্রেমেন্দের সাহিত্যিক ছল্সনাম ) ছোটগল্পগুলিতে 
“আমেরিকান হিউমার'এর নিজন্ব রূপ উপঘাটিত হয়েছে। কর্ম- 
জীবনের বৈচিত্র্য তীর অভিজ্ঞতার ক্ষেত্র প্রসারিত করেছে। ছাপাখানায় 
শিক্ষানবিশ, মিনিসিপিতে মোঁটরবোটের পাইলট, সৈনিকবৃত্তি, 
সাংবাদিকতা প্রভৃতি নান! ধরনের কাজ তিনি করেছেন! তার 
ছোটগল্পগুলি যেমন তীক্ষ তেমনি উজ্জ্বল। এ কালের অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
গল্পকার আর্মেষ্ট হেশিংওয়ে মার্ক টোয়েনের গল্পগুলির উচ্ছৃলিত 
প্রশংসা করেছেন । 


হেনরি জেমস € ১৮৪৩-১৯১৬) উতচর---ইংলগ ও জ্যামেরিক। 
সু-৫-৭ ? 
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--এই দু দেশের উপন্যাসেই তীর স্থান স্থুপ্রতিষ্ঠিত। মাঁফিন কথা- 
সাহিত্যিকদের মধ্যে তিনিই প্রথম আন্তর্জীতিকতার আবহাওয়া গল্লে 
ও উপগ্ভাসে সঞ্চারিত করেন। তা ছাড়া তিনিই প্রথম শিল্পরীতি 
হিসেবে .উপন্যাসের মুল্য বিচার করেন ও উপন্যাসের তব্ব নির্দেশ 
করেন । ইংরেজী উপন্যাসে তিনি নিয়ে আসেন 98000801799 ০৫ 
110170+-জ্টিল মনম্তাত্বিক ঘাতপ্রতিঘাতের ছবি। যে যুগে 
আ্যামেরিকার সংস্কতিবান নরনারী পথনির্দেশের জন্য ইউরোপের 
দিকে চেয়ে থাকত, সে যুগে তিনি 49170%790. 9. 20069 8197610988 
0 009 1019 60৪ 001060 36898 স০৮]0 009 08 1)%% 
০ ঢাঞ্য 21 169 161861008 71) 101009, হেনরি জেমস 
তীর রচনাবলীতে তার দেশের নরনারীর নৈতিক ও মনস্তাত্বিক 
সমস্যাগুলিকে ইউরোপের নৈতিক ও মনম্তান্বিক সমস্যার 
সঙ্গে তুলনামূলক আলোচনা করে দেখিয়েছেন। বর্তমান কালে 
তাঁর খ্যাতি প্রধানত দু-একখানি উপন্যাসের উপর নির্ভরশীল 
হলেও, ছোটগল্পের ক্ষেত্রে তিনি যে বিজ্ঞানসম্মত মনস্তত্ব- 
বিশ্লেষণ প্রয়োগ করেছেন, তার মুল্য কোনোক্রমেই অন্বীকার করা 
যায় না। 

ফরাসী গল্পলেখকদের সঙ্গে তার ঘনিষ্ঠ সংযোগ ঘটেছিল। 
পারীতে তুর্গেনিভের সঙ্গে তার পরিচয় হয়। তুর্গেনিভই ফ্লুবের ও 
বস্ততন্ত্রবাদী করাসী লেখকদের সঙ্গে তীর পরিচয় করিয়ে দেন। 
এখানে এসে জোলা, দোঁদ্দে ও তরুণ মোপার্সার সঙ্গে তার পরিচয় 
ঘটে। তুর্গেনিভের কাছেই তিনি গল্পরচনীর নবীন মন্ত্রে দীক্ষিত 
হলেন : (“ঘটনা নয়, চরিত্রই হল সবচেয়ে প্রয়োজনীয়; কারণ 
চরিত্রই প্রকৃতপক্ষে গল্প রচনা করে”। ) হেনরি জেমস যে এই সৃত্রকে 
সর্বত্র সার্থকভাবে প্রয়োগ করেছেন, ত বলা যাঁর না। অতিরিক্ত 
কথাবিস্তার তাঁর কাহিনীর তীক্ষতা নষ্ট করেছে। মনম্তত্বের জটিল 
অরণ্যের মাঝখানে তিনি অনেক সময় পথ হারিয়ে ফেলেছেন । 
তবু মনস্তত্বসন্মত বুদ্ধিদীপ্ত বিশ্লেষণে ও আন্তর্জীতিক মানসিকতায় 
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তিনি মাক্ষিন ছোটগল্পকে বহুদূরে এগিয়ে দিয়েছেম। ইংরেজী ছোট- 
গল্লের উপর তীর প্রভাব অনস্বীকার্য 

মাফিন গল্পকার ও. হেনরির (উইলিয়ম লিভনি পোর্টারের 
সাহিত্যিক ছগ্সনীম ) মতো বৈচিত্র্যময় জীবন কদাচিৎ দেখা যায়। 
মাত্র আটচল্িশ বছর ( ১৮৬২-১৯১০ ) তাঁর জীবনের পরিধি, কিন্তু 
তার মধ্যে কত নাটকীয় মুহূর্ত। প্রথম জীবনে কাকার ওষুধের 
দোকানে কাজ করতে গিয়ে ক্রেতাদের অসঙ্গত আচার- আচরণের 
নানারকম স্বেচ আীকতেন। কুড়ি বছর বয়সে টেক্সাসে গিয়ে তিনি 
রোমাঞ্চকর জীবন ধাপন করেন । এখানে তিনি স্প্যানিশ, ফ্রেঞ্চ ও 
জার্মান ভাঁষা শিখেছিলেন। ছু বছর পরে টেক্সাসের রাজধানী 
অস্টিনে এসে ব্যাঙ্কে কাজ নিয়ে সাংবাদিকবৃত্তি গ্রহণ করেন। 
বেআইনীভাবে অর্থ আত্মসা করার অপরাধে তিনি অভিযুক্ত 
হন। হও্ুরাসে এক কুখ্যাত দন্ুদদলের হাতে পড়ে তিনি তাদের 
সঙ্গে দক্ষিণ আমেরিকায় যান। অল্প সময়ের মধ্যেই এক রোমান্টিক 
বিবাহ হয় ও ক্ষয়রোগে পত্বীবিয়োগ ঘটে । বিচারে ভার কারাদ 
হয়। কারাগারে তিনি ছোটগল্প লিখে সাময়িক পত্রিকায় পাঠাতেন 
ছদ্মনাম গ্রহণ করেন ও. হেনরি । জীবনের শেষ দশ বছরে তিনি 
ছোটগল্পরচয়িতা হিসেবে খ্যাতির চুড়ান্তশীর্ষে আরোহণ করেন । 

গল্পরচয়িতা ও, হেনরির বিরুদ্ধে নানা অভিযোগ কর হয়েছে। 
নিন্দা-খ্যাতির বোঝা তীর ভাগ্যে প্রায় সমান। অভিষোগগুলি যে 
অনেকাংশে সত্য, এ বিষয়ে কোনো সন্দেহ নেই। ও. হেনরির 
গল্লগুলি সূত্রসংক্ষিপ্ত, এদিক থেকে তিনি হেনরি জেমসের বিপরীত- 
পশ্থী। কিন্তু চরিত্রহ্ছির দ্রকে তেমন নজর দেন নি, তিনি বিশ্লেষণ 
পশ্থীও নন। অতি সাধারণ ও ঘটনাবিরল কাহিনীর শেষে আযাপ্টি- 
ক্লাইম্যাক্সের আকম্মিক চমক সৃষ্টি করে তিনি গল্পরচনা করেন। 
কখনও কখনও এই রীতি আতিশয্যে পরিণত হয়েছে । জীবনের 
গভীরাশ্রযী আবেদনের চেয়ে একটি সংস্থানকেই (81802800 ) যেন 
আলোকিত করা হয়েছে। ও. হেনরিকে ছোটগল্পের 409569৮ বলা 


১০৬ ছোটগল্পের কথ! 


যায় না, কিন্তু তীর গল্প এ যুগের গল্পসাহিত্যকে সমৃদ্ধ করেছে। তিনি 
সাধারণ নর-নারীর প্রীত্যহিক জীবন থেকেই গল্লের উপাদান সংগ্রহ 
করেছেন ; অবাস্তব কল্পনার মেধলোকে উধাও হন নি-_নিউ 
ইয়র্কের রাস্তার মোড়ে মোড়ে পেয়েছেন বিচিত্র জীবনের আস্বাদন। 
11106 916 01 ৮09 11581, 0 00077018090 9৮০7৮? 41106 
1770770191760 30020”, 1109 811006 ি০০০+ প্রভৃতি গল্পগুলি 
আজ ক্লাসিক পর্যায়ে উন্নীত হয়েছে । 

বিংশ শতাবদীতেও ছোটগল্পের ক্ষেত্রে মাকিন সাহিত্যের অগ্রগতি 
লক্ষা কর। যায়। কর্মচঞ্চল যন্ত্র্জীবনের প্রসার, অবকাশের অভাব 
ছোটগল্পের প্রীচূর্য ও বৈচিত্র্কে সুনিশ্চিত করে তুলেছে। এ যুগ 
সাময়িক পত্রিকার যুগ--ছোটগল্পই এই মস্ত সাময়িক পত্রিকার 
দাবি সবচেয়ে ভালো মেটাতে পারে। সাময়িক পত্রিকার তাখিদ 
তাই এই যুগের ছোটগল্পকে সমৃদ্ধ করে তুলেছে। সিন্ক্রেয়ার লুইজ, 

আনেক্ট হেখিংওয়ে, জেমস টি. ফ্যারেল, জন স্টেইনবেক, উইলিয়ম 
ফক্মার প্রমুখ লেখকদের হাতে মাঞ্চিন ছোটগল্পের এতিহা সমৃদ্ধির 
পথে চলেছে। 


॥৬॥ 


পূর্বেই বল! হয়েছে যে আধুনিক ছোটগল্প ফরাসী, রাশিয়া ও 
আমেরিকায় চূড়ান্ত সিদ্ধিতে পৌছেছে। উনবিংশ শতাব্দীর 
শেষার্ধকে ছোটগল্পের স্বর্ণযুগ বলা যায়। উপরোক্ত তিনটি দেশ 
ছাড়াও পৃথিবীর নানাভাষায় এই যুগে অনেক ভালে! ছোটগল্প লেখা 
হয়েছে। জার্মানি, নরওয়ে-স্ুইডেন, স্পেন, ইতালি প্রভৃতি দেশের 
কোনো কোনো কুশলী লেখকের হাতে ছোটগল্পের কলাবিধির 
সার্থকতাও তক্ষ্য কর! যায়। কিন্তু মোটামুটিভাবে ফরাসী-রুশ-মাফিন 
ছোটগল্পের ধাপাকেই অন্যান্য দেশের গল্পলেখকেরা অনুসরণ করেছেন৷ 
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অন্টাদশ শতাব্দীতে জার্দানির নবধুগের সূত্রপাত হল। 
.বফ্কেডারিক দি গ্রেটের রাজত্বকালে রাজনৈতিক দিক থেকে প্রুশিয়া 
ইউরোপের শক্তিশালী বাষট্রসমুছের অগ্যতম হিসেবে পরিগণিত হল। 
সাংস্কৃতিক দিক থেকেও মধ্যযুগীয় জার্মান সাহিত্য আধুনিক. সাহিত্যে 
পরিণত হল। সম্রাট নিজে ছিলেন সাহিত্য ও শিল্পের পৃষ্ঠপোষক । 
ফরাসী সাহিত্য ও সংস্কৃতির গ্রতি তীর সঙ্রদ্ধ অনুরাগ ছিল। ভঞঞান- 
বিজ্ঞানের শাখা-প্রশাখা জন্প্রারিত হল। ইউরোপের বড় বড় 
মনীষীর! ভার রাঁজসভভায় নিমন্ত্রিত হতেন--এক সময় এই বিদগ্ধ 
পরিবেশ বোল্তেরের উপস্থিতিতে ধন্য হয়েছিল। র্লপ্সটক, লেসিং, 
গ্যয়টে, শিলার, খ্রিম্‌ ভরাতৃদ্বয়, হাঁইনে প্রমুখ সাহিত্যরথীদের 
আবির্ভাবে জার্মান সাহিত্য জীবনরসে উজ্জীবিত হয়ে উঠল। 

গ্যয়টের প্রতিভা শুধু জার্মান সাহিত্যকেই নয়, বিশ্বসংস্কতিকে 
পর্যন্ত এঁশ্ষদীগ্ড করে তুলেছে-_-সাহিত্যক্ষেত্রেও দান্তে-শেক্সপীয়রের 
পাঁশেই তীর স্বান। কবি ও নাট্যকার হিসেবেই তীর প্রতিভার 
চরম স্ফুৃতি হলেও আধুনিক জার্দান কথাসাহিত্যের প্রারস্তিক লগ্নে 
এই “অলিম্পিয়ান-এর একটি উজ্জ্বল স্বাক্ষর বিদ্যমান । তীর ুখ)৪ 
900,৪০0 ০0106 7০767৩৮ গ্রন্থটির তরুণ নায়কের প্রেষ- 
বেদনার ইতিহাস ও তার শোচনীয় পরিণতি সমগ্র ইউরোপকে 
সচকিত করে তুলেছিল। নিজের অচরিতার্থ প্রেম ও আত্মহত্যার 
প্রবণতা ভের্টারের রোমান্টিক ছুঃখবাদ ও আব্মুহত্যার সাধ্যগে 
রূপায়িত হল। রুসে। ও রিচার্ডসনের আবেগপ্রবণ 'নভেলার' সঙ্গে 
গ্যয়টের এই রচনাঁটির একটি আত্মিক সম্পর্ক আছে। গ্ায়টের 
তরুণতর কবিবন্ধু শিলারও গল্প লেখার চেষ্টা করেছেন, কিন্তু ত1 
ইতালীয় নভেলার ঢঙে লেখা হয়েছিল। | 

উন্নিশ শতকের প্রথম দিকে জার্ধান সাহিত্যের রোমার্টিক 
আন্দোলনের সঙ্গে অঙ্গে বিভীষিকাপুর্ণ গেথিক' উপন্যাসের 
পুনরাবি9াব হল। হুফ্মীনের রচনায় উদ্চট ও অতিপ্রাকৃতের প্রতি 
প্রবণতা দেখা গেল) গ্রিম ভ্রাত্ৃদয়েন্র রূপকথাগুলি গঞ্ঠরীতিকে 


১০২ ছোটগল্পের কথা 


সহজ ও স্বচ্ছন্দ করে তুলল। লতানমনীয় ভাষা ও সাবলীলতা 
খ্রিম ভ্রাতৃদ্ধয়ের প্রচেষ্টাকে বিশসাহিত্যে স্মরণীয় করে রেখেছে। 
কফেলারের (0096£068 109116£ ) পল্লীঅঞ্চলের কাহিনী ও 
এঁতিহাসিক নভেলাগুলি এই যুগের উল্লেখযোগ্য স্থট্টি। উনিশ 
শতকের শেষ দিকে জার্মান সাহিত্যে ন্যাচারালিজম-এর হাওয়। 
আসে। দম্তয়েভক্ষির 'ক্রাইম্‌ আয পানিশমেণ্ট'এর জার্ধান অনুবাদ 
জার্মান সাহিত্যে নৃতন ভাবধারা সঞ্চারিত করে। 

হারমাঁন মুভারমান ও জেরহ।ট হাউপ্ট্মান উনবিংশ শতাব্দীর 
শেষার্ধের ও বিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের উল্লেখযোগ্য কথাসাহিত্যিক ও 
নাট্যকার । স্থুডারমান ছোটগল্প রচনায় মোপাসীর পন্থানুসরণ করেছেন, 
নরওয়ের প্রসিদ্ধ সাহিত্যিক বিয়নদনের কৃষিজীবনের গল্পগুলির 
দ্বারাও তিনি প্রভাবিত হয়েছেন। প্রতিভার বৈচিত্র্যে ও শিল্পকর্মের 
নিপুণতায় হাউপ্ট্মান সুডারমানকে অতিক্রম করেছেন। হাঁউপট্মান 
জোলা, তলস্ভয় ও ইবসেনের দ্বার! প্রভাবিত হয়েছেন । নগ্ন বাস্তব- 
চিত্রণ ও নিপুণ পর্যবেক্ষণশক্তি তীর গল্পগুলির বৈশিষ্ট্য । দরিদ্র ও 
নিপীড়িতদের প্রতি সহানুভূতি তীর রচনাগুলিকে সহানুভূতিস্থন্দর 
করে তুলেছে। সমসাময়িক প্রকৃতিবাদী'দের মতো তিনি শুধু নর্দমার 
ঘোলাজল নিয়েই খেল! করেন নি, প্রয়োজন হলে তিনি স্বচ্ছ স্থন্দর 
নীলাকাঁশেও অবাধে বিচরণ করেছেন। ভার রচনার মধ্যে একটি 
সুক্ষমাতর কাব্যন্থুরভি আছে। টমাঁস মান আধুনিক জার্মীন সাহিত্যের 
শ্রেষ্ঠ প্রতিভা ও বিংশ শতাব্দীর অন্যতম শ্রেষ্ঠ কথাসাহিত্যিক । 
জার্মান ছোটগল্প সর্ধোত্তম সিদ্ধি লাভ করেছে তারই হাতে। তা 
ছাড়া কাফকা, পল হেসি, স্তেফান সাইগ প্রমুখ গল্পকারের হাতেও 
বর্তমান শতাব্দীতে জার্মান ছোটগল্পের সমৃদ্ধি ঘটেছে। 


স্্যাপ্ডিনেভিয়া গল্পের দেশ--সাগার দেশ। দ্বাদশ-ত্রয়োদশ শতাব্দীর 
পূর্বে এই সাগীসমূহ মুখে মুখে চলত। এই গগ্ভ উপাখ্যানগুলির 
এঁতিহীষিক ও সাহিত্যিক মূল্য কম নয়। বিশ্বকখাসাহিত্যের 


ছোটগল্পের স্বর্ণযুগ ১*৩ 


ইতিহাসে উত্তর ইউরোপের সাগারগুলির একটি বিশেষ স্থান আছে। 
এ তো গেল মধ্যযুগের কথা। কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীর নরওয়ের 
সাহিত্যে একটি নবজাগবণের সাড়া পড়ে। নবনাট্য আন্দোলনের 
গুরু ইবসেন ও বিয়ন্নসনের আবির্ভাবের সঙ্গে সঙ্গে নরওয়ের 
সাহিত্য আন্তর্জাতিক ক্ষেত্রে সুপ্রতিষ্ঠিত হল। বিয়র্নসনের ছোট- 
গল্পগুলি অধিকাংশই 7:010:9)159, পত্রিকায় প্রকাশিত হয়। তার 
গল্পের প্রভাব পড়েছিল জার্মান "্াচার্যালিস্ট'দের উপর। পরবর্তী- 
কালে ন্যুট হামন্রম ও যোহান বোয়ের ছোটগল্প লিখে আন্তর্জাতিক 
খ্যাতি অর্জন করেন । 


উনবিংশ শতাব্দী বিশ্ছোটগল্লের স্বর্ণযুগ । কিন্তু বিংশ শতাব্দীতে 
ছোটগল্লের বৈচিত্র্য ও প্রাচুর্য বিস্ময়কর। দেশ-বিদেশে সাময়িক 
পত্রিকার সংখ্যা বেড়েছে । এই জটিল যুগে দীর্ঘ উপশ্যাদ পড়ার 
অবকাশ কম। তাই ছোটগল্প আরো চাই--যা এক নিশ্বাসেই শেষ 
করা যায়, ট্রামে বাসে লোকাল ট্রেনের যাত্রীদেরও যা অল্প সময়ের 
মধ্যে আনন্দ দিতে পারে। এই দ্রতধাঁবমান যুগের চাহিদা 
মেটানোর সর্বোন্তম প্রকরণ ছোটগল্প-ন্বল্ল সময়ের মধ্যে যা আনন্দ 
ও শিলের দাবি একই সঙ্গে মেটাতে পারে। সহঞ্জ ও স্বাভাবিক 
পথ থেকে নান! জটিল পথে এ যুগে ছোটগল্পের বিচিত্র পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
চলেছে। 


ন্বাঙল। হোটগল্লেক্স প্রথম অধ্যায় 


৬/মাধুনিক বাঙল। ছোটগল্পের উত্তব' অনুসন্ধান করতে হলে মধ্যযুগের 
মঙ্গলকাব্য ও আধখ্যায়িক! কাব্যের মধ্যে প্রবেশ করে লাভ মেই। 
তবে মধাযুগের আধখ্যায়িকামূলক কাব্যগুলির কোথায়ও কোথায়ও 
ছোটগল্পের সম্ভাবনা ছিল। গগ্ভসাহিত্যের আবির্ভাবের পরে 
আধুনিক ছোটগল্লের বীজ লক্ষ্য করা গেল। বস্কিমচন্দ্রের আগে 
প্রধানত ছুই জাতীয় কথাসাহিত্য ছিল। অভুতরসাত্মক দেশীয় 
উপকথাকে অবলম্বন করে বিলাতী রোমান্সের ঢঙে একজাতীয় কাহিনী 
রচিত হয়েছিল--আরব্য উপন্যাসের অনুবাদ, হাঁতেমতাই, গোঁলে- 
বকাওলী, কামিনীকুমার প্রভৃতি রোমান্সগুলি এই পর্যায়ে পড়ে। 
দ্বিতীয়ত, আর-এক শ্রেণীর রচনা ছিল, যাদের বলা যায় সমাঁজ- 
সমালোচনা মূলক বিজ্রপাত্মক নকশ!। ভবানীচরণের “নববাঁবুবিলাস” 
প্যারীঠাদ মিত্রের 'আলালের ঘরের দুলাল” ও কাঁলীপ্রসন্ন সিংহের 
ভুতোম প্্যাচার নক্সা” এই পর্যায়ে পড়ে। এই তিনটি রচনাই 
খণ্ডচিত্র বা “ন্বেচ'জাতীয়--এদ্দের কোনোটিকেই পূর্ণায়ত ছোটগল্প বলা 
যায় না। কিন্তু সৃন্মম পর্যবেক্ষণশক্তি, চরিত্রচিত্রণ ও মাঝে মাঝে 
গল্পরস স্থগ্টির প্রচেষ্টা ষে এখানে নেই এমন কথা বলা যাঁয় না 
শ্বস্থিমচন্দ্রের দুর্গেশনন্দিনী” প্রকাশের তিন বছর আগেই (১৮৬২) 
ভূদেব মুখোপাধ্যায়ের এঁতিহাসিক উপন্যাস” প্রকাশিত হয় 11 এই 
গ্রন্থে ছুটি গল্প আছে--“সফল স্বপ্ন” ও “অন্গুরীয় বিনিময় প্রথম 
কাহিনীটিতে সবুক্তগীনের জীববাৎসল্য ও বিচিত্র স্বপ্রকাহিনীর 
পরিণামের কথা বণিত হয়েছে। দ্বিতীয় কাহিনীটি দীর্ঘতর, খানিকটা 
ঘটনাবৈচিত্রও আছে। ওরঙজীবের কন্যা রোসিনারার সঙ্গে 
শিবাজীর প্রণয়নকাহিনী বগিত হয়েছে। শেষ পর্যন্ত উভয়ের মিলন 
ঘটে নি--জাঁতিভেদদ ও সমীজভেদ হয়েছে এ মিলনের অন্তরায়। 


বাঙলা ছোটগল্পের প্রথম অধ্যায় ১০৫ 


ভূদেবের এই ছুটি রোমান্সমিশর এঁতিহাসিক কাহিনীকে ঠিক 
ছোটগল্প বলা যায় না, খানিকটা পাশ্চাত্য 'নভেলা'র সঙ্গে কাহিনী 
দুটির মিল আছে। ছুটি কাহিনীই একটানা ও বিবৃতিসর্ধন্ব, তেমন 
কিছু উদ্দীপ্ত মুহূর্ত ও নাঁটকীয়তাও নেই। দ্বিতীয়ত, ভূদেব সংলাঁগ 
রচনা করতে পারেন নি; সামান্য যেটুকু সংলাপ আছে, তাও আড়ষ্ট 
ও কৃত্রিম। তৃতীয়ত, তিনি চরিত্র রচনা করতে পারেন নি। চবিত্র- 
গুলি কয়েকটি নির্দিষ্ট গুণের সমন্টিমাত্র প্রাণহীন কাঠের পুতুল । 
চরিত্রগুলির অন্তজীবন বলে কিছু নেই। | 

'অঙ্গুরীয় বিনিময় কাহিনীটি আসলে একটি ক্ষুদ্রকায় উপন্যাস 
ঘটনাকে লেখক যর্দি স্বকৌশলে বিন্যস্ত করতে পারতেন, তীক্ষ 
করতে পারতেন, চরিত্রকে যদি স্পষ্ট ও উজ্ষ্বল করতে পারতেন, 
সংলাপকে যদ্দি প্রাণময় করতে পারতেন, তা হলে “অঙ্গুরীয় বিনিময়? 
একটি সার্থক উপন্যাসে পরিণত হতে পারত। “সফল স্বপ্ন একটি 
খাঁটি নভেলা'-_এর প্রবণতা উপন্যাসেরই দিকে, ছোটগল্পের দিকে 
নয়। এর একটি বড় প্রমাণ এই যে “অঙ্গুরীয় বিনিময় কাহিনীর 
উপাদানের প্রভাবে বঙ্ষিমচন্দ্রের প্রথম উপন্যাস “ছুর্গেশনন্দিনী? 
রচিত হয়েছে। বঙ্কিমমন্্র কোনো ছোটগল্প লেখেন নি-_'রাধারানী' 
ও 'যুগলাঙ্গুরীয় আসলে ছোট উপচ্ঠাস। বঙ্কিমচন্দ্রের প্রতিভার 
স্বরূপও উপন্যাস স্ষ্টিরই অনুকূল। লোকরহম্তের কয়েকটি স্কেচ ছাড়া 
বিস্তৃত পটভূমি, বহু চরিত্র ও পল্লবিত কথাবিস্তার তার ওঁপশ্যাসিক 
'মেজাজকেই স্থনিশ্চিত করে তুলেছে । 

সপ্জীবচন্দ্রের (১৮৩৪-৮৯) “রামেশ্বরের আৃষ্ট' ও 'দমিনী' গল্প ছুটি 
প্রকৃতপক্ষে “নিভেলা' শ্রেণীর রচনা । আধুনিক ছোটগল্পের একমুখিতা। 
ও ঘটনার অনিবার্ধতা এখানে নেই। দুটি কাহিনীর মধ্যেই বৃহিতটনারই : 
প্রীধান্য লক্ষ্য করা বায়। '“দামিনী' গল্পটির মধ্যে ছোটিগল্লের অনেক- 
খানি সম্ভাবনা ছিল। চরিত্রগুলির আচার-আচরণ ও কার্ককার়ণ- 
সম্পর্ক সব সময় খুব পরিস্ফুট নয়। রবীন্দ্রনাথের অগ্রজ! ভারুতী+- 
সম্পাদক! স্বর্ণকুমারী দেবী (১৮৫৫-১৯৩২) অনেকগুলি ছোটগল্প রচনা 
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করেন। তার অনেকগুলি গল্প 'নবকাহিনী' গ্রন্থটিতে সঙ্কলিত হয়েছে । 
কুমার ভীমসিংহ” ক্ষিত্রিয় রমণী” ও ক্ষেত্রিয়ের স্ত্রী, অশ্ব, তরবারী,-- 
এই তিনটি কাহিনী এঁতিহাসিক, টডের “রাজস্থান” থেকে গৃহীত । 
তিনটি কাহিনীই বিবৃতিসর্বস্ব, ছোটগল্পের তীক্ষতা এখানে নেই-- 
নাটকীয় চরম মুহূর্তেরও অভাব। ন্বর্ণকুমারী দেবী এঁতিহাসিক 
ও ইতিহাসাশ্রয়ী উপন্যাস লিখেছিলেন, ছোটগল্প রচনার ক্ষেত্রেও 
তিনি সেই পরিচিত উপাদ্দানকেই ব্যবহার করেছেন। প্রতিশোধ” 
ও 'রক্তপিপাস্থ' গলপ ছটিতে হত্যাকাণ্ড ও রক্তপাতের বিভীষিকা 
সট্টি করা হয়েছে। তেমন কোনো প্লটও নেই, চরিত্রও নেই। 
রহহ্য-রোমাঞ্চ নিতান্ত বহিরাশ্রয়ী--অতিগ্রাকৃত পরিবেশ রচনায়ও 
তিনি কোনে কৃতিত্ব দেখাতে পারেন নি। গল্প ছুটি খানিকটা 
4908319 9০র সমগোত্রীয় । লজ্জাবতী, গল্পটি বধূ লঙ্জাবতীর 
করুণ জীবনাবসানের কাহিনী, সমীজজীবনের একটি ছবি পাওয়৷ 
যাঁয়। মুনা” গল্পটিও করণরসাত্বক | 

স্ব্ণকুমীরীর কোৌনে। কোনো গল্পে আআন্টি-ক্লাইম্যাঁক্সের চমক লক্ষ্য 
কর। যাঁয়। “নৃতনবালা, গল্পে বিহারীলাল ও তীর গৃহিণীর দীর্ঘ- 
পোৌষিত প্রত্যাশা শেষমুহূর্তে আকল্মিক ॥আঘাঁতে ভেঙে চূর্ণবিচুণ 
হয়েছে। বাড়িঘর বাঁধা দিয়ে, ধার দেনা করে যে ছেলেকে 
সিভিলিয়ান করার জন্য বিদেশে পাঠানো হয়েছে, তার জন্য পাত্রী 
নিরাচন করে পিতামাতা কত প্রত্যাশ। নিয়ে বসে আছেন। 
সিভিলিয়ান পুত্র এদিকে মেম বিয়ে করে এসেছে । বাঙালী 
সংসারের এই পরিচিত ব্যাপারটিকে লেখিকা নাটকীয় পরিণতির 
মাধ্যমে রূপায়িত করেছেন। '“চাবিচুরি' গল্পটি স্বর্ণকুমারী দেবীর 
একটি বিশিষ্ট রচনা । ঘটনার একমুখী এঁক্যে, ঘটনা! সাজানোর 
কৌশলে, নাটকীয় মুহূর্ত রচনায় ও সর্বশেষে ট্র্যাজিক আয়রনি' 
সগ্িতে 'াবিচুরি' গল্পটি একটি সার্ক ছোটগল্প। বাল্যকালের 
সাগান্ত চাবি হারানোর ব্যাপারটি কিরূপে ঘটনাচক্রে জীবনের চাখি 
হারানোর ব্যাপারে পরিণত হুল, নিয়তির সেই নিষ্ঠুর অ্রহাসিকে 


বাঙলা ছোটগল্পের প্রথম অধ্যায় ১৪৭ 


লেখিকা স্থকৌশলে রূপ দিয়েছেম। “মিউটিনি' গল্পটিও বহ্বাড়ম্থবে 
ললঘুক্রিয়ার কাহিনী । সিপাহী বিদ্রোহের সময় একজন ইংরেজ 
মহিলার সাহসিকতার যে কিরূপ কৌতুককর পরিণতি হয়েছিল, এ 
তারই গল্প। “টেলিসম্যান' গল্পটিতে কর্ণেল টডের পাঞ্জাবী. আর্দালি 
রণবীর সিংয়ের বিশ্বাসমুগ্ধ গ্রভুভক্তি ও অপূর্ব আত্মত্যাগের কাহিনী 
বণিত হয়েছে। 

স্র্ণকুমীরীর গল্পগুলির মধ্যে কয়েকটি সার্থক ছোটগল্প আছে। 
ইতিহাস ও রোমাঞ্চকর আবহাওয়ার গল্পগুলিতে তার কোনে! 
কৃতিত্বই নেই, এ ক্ষেত্রে তিনি স্বাভাবিক হতে পারেন নি। কিন্তু 
যেখানে তিনি বহিরাশ্রয়ী রোমান্সের উপর নির্ভর না করে পরিচিত 
সংসার ও গৃহাঁঙ্গণের মধ্যেই নরনারীর সম্পর্কবৈচিত্রের লীলা বর্ণনা 
করেছেন, সেখানেই ভার অধিকতর সার্থকতা । প্রেমের গল্পগুলির 
মধ্যেও হৃদয়াবেগের প্রচণ্ডতার চেয়ে কোমল মাঁধুধ ও সূষ্ষম বেদনার 
স্বরটিই পরিস্ফুট হয়েছে। “অমরগুচ্ছ' গল্পটি একটি বালবিধবার 
আত্মকাহিনী । একদিকে হিন্দুবিধবার সংস্কার অন্থদিকে দাদার 
বন্ধুর প্রতি নবজাগ্রত প্রেম-_এই ছুয়ের মাঝখানে নারীহদয়ের 
সলজ্জ কাঁতর ভাববৃত্তিগুলিকে কোমল রেখায় ফুটিয়ে তোলা হয়েছে। 
গল্পটির সর্বত্র নারীমনের একটি সুকুমার মাধুর্য ছড়িয়ে আছে। এই 
শ্রেণীর গল্পের মধ্যে “পেনে শ্রীতি' গল্পটিই শ্রেষ্ঠ। একজন সপ্দশী 
ফুলওয়ালীর ব্যর্থ প্রতীক্ষার চিত্রটি এক করুণ মধুর লাঁবণ্যে ভরে 
উঠেছে। প্রেমের বিষপ্নকোমল মহিমাই গল্পটিকে সুন্দর করে 
তুলেছে। 
/ “ভারতী' পত্রিকাই সম্ভবত সর্বপ্রথম ছোটগল্প রচনার পৃষ্ঠ- 
পৌষকতা৷ করেছিল। স্বর্ণকুমারী দেবী নিজে অনেকগুলি ছেটিগল্প 
লিখেছিলেন, ত। ছাঁড়া ভারতী পত্রিকায় তৎকালীন অনেক লেখকই 
ছোটগল্প রচনা করেছিলেন। অধিকাংশ সংখ্যায়ই দু-একটি ছোটগল্প 
থাকতই। এই পত্রিকার প্রথম যুগের গল্ললেখকদের মধ্যে সবচেয়ে 
উল্লেখযোগ্য হচ্ছেন নগেম্দ্রনাথ গুপ্ত (১৮৬১-১৯৪০)। নগেন্দ্রনাথ 
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মানাশ্রেণীর রচনায় হাত দিয়েছিলেন । নগেন্দ্রনাথের ' ছোটগল্পগুলির 
মধ্যে রোঁমান্দের প্রাধান্য আছে। সামাজিক কাহিনী রচনাতেও এই 
রোমান্সদৃষ্টি লক্ষ্য করা যায়। রহস্যকাহিনী রচনা ও চরিত্রস্থট্ির 
চেয়েও রোমাঞ্চকর ঘটনাটির দিকেই তার প্রবণতা ছিল। তার 
কোনো কোনো গল্পে বিলেতী গল্লের ছায়া পাঁওয়। যায় (ছায়া : 
ভারতী, ফাল্গুন ১৩০০ )। 

উনবিংশ শতাব্দীর বাঁওলা গল্পকারদের মধ্যে ত্রেলোক্যনাথ 
মুখোপাধ্যায়ের €(১৮৪৭-১৯১৯) নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
ব্রেলোক্যনাথ রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক কালেই গল্প লিখেছেন, কিন্তু 
তীর গল্পে সম্পূর্ণ নূতন ধরনের রসের আস্বাদন পাওয়া যায়। রূপক, 
রূপকথা, উদ্তট চরিত্র, আজগুবি ঘটনার এমন স্বতঃস্ফুর্ত সহজ লীল৷ 
বাঙল৷ গল্পকারদের মধো আর কারও লেখায় দেখা যায় না। বাঙলা- 
দেশের পুরাতন কালের গ্রামবৃদ্ধদের চণ্তীমগ্ডপে বসে গালগল্প করার 
কথা মনে পড়ে যায়। তীর গল্পগুলির বিচিত্রমিশণ অবলীলাকৃত। 
গল্প বলার এমন একটি সহজরীতি তিনি আবিঞ্ষীর করেছিলেন, 
যার মধ্যে সহজেই নানারসের সমস্থয় হতে পারে । ব্রেলোক্যনাথের 
ভৌতিক গল্পগুলিও অনায়াসে কৌতুকপরিহাসে পরিণত হয়েছে। 

ত্রেলোক্যনাথের খ্যাততুম রচনা 'কম্কাব্তী'। “কস্কাবতী'কে 
তিনি বলেছেন উপকথার উপন্যাস । প্রকৃতপক্ষে এই প্রথম 
রচনাটিতেই ব্রৈলোক্যনাথের মনোজীবনের সমস্ত বৈশিষ্ট্যই প্রকাশিত 
হয়েছে। “ভূত ও মানুষ” “মজার গল্প' ও “ডমরু-চরিত'--এই তিনটি 
গ্রস্থই গল্পসঙ্কলন। ভৌতিক গল্পগুলির মধ্যে “ভূত ও মানুষ'-এর 
'লুলপু' গল্পটি বিশেষভাবে উল্লেখষোগ্য। ভ্রেলোক্যনাথ রূপকের 
আঁবরণে সমসাময়িক দেশকাল ও পরিস্থিতি সম্পর্কে অনেক সরস 
মন্তব্য করেছেন। নয়নটাদের ব্যবসা? গল্পটি পড়ে হাশ্ত সংবরণ করা 
কঠিন। এই হাশ্রষাত্মক কাহিনীর জালে হ্বয়ং যমরাজ পর্যন্ত 
জড়িয়ে পড়েছেন । ভ্রেলোক্যনাথের সর্বশেষ গ্রন্থ মরু চত্রিত'-এ 
উীর গল্পকারপ্রতিভার শ্রেষ্ঠ পরিচয় পাওয়া যায়। উদ্ভট কল্পনার 
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সঙ্গে রঙ্গ-ব্যঙ-কৌতুকের অবাধ মিশ্রণ এই গল্পগুচ্ছকে অসাধারণ 
করে তুলেছে । এই গল্পগুলির মূলে আছেন ডমরুধর । ডমকুধর বালা 
সাহিত্যের এক অসাধারণ চরিত্র। এই কদাকার মানুষটি অবলীলা- 
ক্রমে উদ্তট গল্প পরিবেশন করতে পারেন। অসঙ্গত ও মাত্রাতিরিক্ত 
কাহিনীগুলিও তার নিপুণ 'কথাবিষ্তাসে অপরূপ হয়ে ওঠে; তার 
গল্পবলার এমন একটি মাদকতা আছে যে সঙ্গতি-অসঙ্গতির সীমারেখ। 
পর্যন্ত বিস্ৃত হতে হয়। বাঁগল! সাহিত্যে বিচিত্রকথক ডমরুধরের 
জুড়ি খুঁজে পাঁওয়। কঠিন। বৃষ্কিমচন্দ্রের কমলাকান্ত, প্রমথ চৌধুরীর 
নীল-লোহিত, ঘোষাল, পরশুরামের কেদার র চাটুজ্জে প্রত্যেকেই নিজ 
নিজ ক্ষেত্রে অসাধারণ কথক। কমলাকান্তের আড়ালে বঙ্কিমচঙ্্রের 
ন্বরসিক অথচ গভীরাশ্রয়ী মনকে চিনতে অন্থবিধা হয় না। তিনি। 
নেশীখোর ও অর্ধোন্মাদ, কিন্তু বানিয়ে গল্প বলা তার অভ্যাম নেই। 
সমসাময়িক দেশকালের যে ছবি তিনি দেখেছেন, তাকেই আবেগে” 
উচ্ছ্ীসে মর্ষবিদারী হাহাকারে রূপ দিয়েছেন। কমলাকান্তকে 
মিথ্যাকথার শিল্পী বলা যায় না। কিন্তু নীল-লোহিত, ঘোষাল ব! 
কেদীর চাটুজ্জে সম্পর্কে ঠিক সে কথা বলা যাঁয় না। নীললোহিতের 
সব গল্পগুলি তেমন জমে নি, ত! ছাড়া লেখক নিজেই হাশ্যরসিক 
নীল-লোহিতের গগ্ভাক্সক পরিণতির কথা বলেছেন। ঘোষালের। 
গল্পগুলি সম্পর্কেও ঠিক সেই কথাই বলা যায়--ঘোষালের হেয়ালি, 
কিংবা “পুতুলের বিবাহ-বিভ্রাট' গল্প ক্টকল্লিত, ঠিকমতো! জমে. 
উঠতে পারে নি। কেদার চাটুজ্জেও দীর্ঘকালব্যাপী একই মেজাজে 
গল্প বলতে পারেন না। ভমরুধর এ বিষয়ে সুক্ষ শি্পী--শুধু 
মানুষই নয়, খেচর-ডূচর-জলচর যে কোনে! বিষয় নিয়েই তিনি গল্প, 
বলতে পারেন-্-ম্বর্গ-মর্তা-রসাতল সর্বত্রই তার উদ্দাম কল্পনা গল্পের 
আসর জমিয়ে তোলে। ভ্রেলোকানাথের ছোটগল্পগুলি বাঙলা সাহিত্যে 
যে মেজাজ নিয়ে এসেছে, সেদিনের মতো! আঙ্জও তার মৌলিকত্ব- 
উজ্জ্বল হয়ে আছে। ফরাসী গল্পের আ্যা্িক্লাইম্যাক্সের চাতুর্য এখানে 
নেই, সেই উজ্জ্বল তীক্ষতাও অনুপস্থিত1 বাঙালীর গালগ্প, রঙ্গ- 
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ব্ঙগকেই তিনি বৈঠকী মেজাজে বলেছেন। কিন্তু এ ঠিক 
বিলেতী কায়দায় সাজানে। বৈঠকখানার গল্প নয়- চণ্ডীমণ্ডপে হাটে- 
মাঠে গাছের ছায়ায় যেখানে-সেখানে বসেই এ গল্প জমে উঠতে 
পারে। ,এ গল্পের কথাবিল্যাসে বিছ্যুৎবিসপ্পাঁ ক্রুতগতি বা বুদ্ধির 
দীপ্তি নেই--এ গল্পের গতি ধীর-মস্থর, কিন্তু স্বচ্ছন্দ ও অব্যাহত । 


॥২॥ 


আধুনিক বাঁঙল!| ছোটগল্পের মুক্তিদাতা রবীন্দ্রনাথ । ন্বর্ণকুমারী 
দেবী, নগেন্দ্রনাথ গুপু ও ব্রেলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায় গল্পলেখক হিসেবে 
রবীন্দ্রনাথের সমকালবর্তী। তা ছাড়া আধুনিক ছোটগল্প বলতে যা 
বোঝায়, রবীন্দ্রনাথই তা বাল! সাহিত্যে সর্বপ্রথম নিয়ে এলেন, 
এ কথা বললে অত্যুক্তি হয় না। রবীন্দ্রনাথ ছোটগল্প লেখা শুরু 
করেছেন “কড়ি ও কোমল-পর্ব থেকেই। কিন্তু ১৮৯১ শ্রীষ্টান্দ 
থেকেই প্রকৃতপক্ষে তীর ছোটগল্প রচনার উৎসমুখ উ্দুক্ত হল। 
সাপ্তাহিক পত্রিক1 “হিতবাদী'-র তাগিদে তিনি এই সময় অনেকগুলি 
ছোটগল্প লিখেছিলেন। এ বছরেই “সাধন!” পত্রিকা প্রকাশিত হয়। 
£হিতবাদী”*তে মাত্র ছটি গল্প প্রকাশিত হয়, কিন্তু “সাধনা-তে 
প্রকাঁশিত হয় পরপর প্রীয় চকল্লিশটি গল্প। ভারতী' ও “দবুজপত্র' 
পত্রিকায়ও কবির অনেকগুলি গল্প প্রকাশিত হয়। রবীন্দ্রনাথের 
ছোটগল্প রচনার ব্ীতিমতো সূচনা দেখা গিয়েছে তীর ত্রিশ বিছর 
বয়ন থেকেই। কিন্তু তারও কয়েক বছর পূর্ব থেকে এর ভূমিকা 
রচিত হয়েছে । ছোটগল্প রচনার পটভূমি সম্পর্কে কবি নিজেই বন্ধু 
শ্রীশচন্দ্র মজুমদারকে একখানি চিঠিতে লিখেছিলেন : 

৬/ "আপনি কোনোরকম এঁতিহাসিক বা ওপর্দেশিক বিড়ম্বনায় 
বাবেন নাঁ-সরল মানবহৃদয়ের মধ্যে যে গভীরত। আছে--এবং 
ক্ষুদ্র ক্ষুত্র হৃখছুঃখপূণণ মানবের দৈনন্দিন জীবনের যে চিরানন্দময় 
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ইতিহাস তাই আপনি দেখাবেন । শীতল ছায়া, আমকীাঠালের বন, 
পুকুরের পাড়, কোকিলের ডাক, শান্তিময় প্রভাত এবং সন্ধ্য! এরি 
মধ্যে গ্রচ্ছম্নভাবে, তরল কলধবনি তুলে, বিরহমিলন হাসিকান্না নিয়ে 
ষে মানবজীবনস্বোত অবিশ্রান্ত প্রবাহিত হচ্ছে তাই আপনি আপনার 
ছবির মধ্যে আনবেন ।**আমাদের এই চিরপীড়িত, ধৈর্যশীল, 
স্বজনবতসল, বাস্তভিটাবলম্বী, প্রচণ্ড কর্ণশীল-পৃথিবীর এক নিভৃত" 
প্রান্তবাসী শান্ত বাঙালির কাহিনী কেউ ভালো করে বলে নি।”১ 
শ্রীশচন্দ্র মজুমদারের ফুলজানি, প্রসঙ্গে বলা হলেও, এই পত্রাংশ 
থেকেই বাঙলা কথাসাহিত্য সম্পর্কে কবির মনোভাবের পরিচয় 
যায়। রবীন্দ্রনাথের পত্রাংশটির মধ্যে পল্লী প্রকৃতি ও পলীর মানুষের 
কথাই বলা হয়েছে। এই পন্নীপ্রকৃতি ও পল্লীর জনপদজীবন 
গল্পগুচ্ছের গল্পগুলির প্রাণ। হৃদয়ের মধ্যে শীতল ছায়া, আমকাঠালের 
বন” ও “নিভৃতপ্রীন্তবাসী শান্ত বাঙালির” জন্য ব্যাকুলতা জেগেছে, 
কিন্তু তার যথার্থ অবকাশ তখনও ঘটে নি। কবির সেই 
চিরআকাঙিক্ষত দুর্লভ অবকাশ ঘটেছে তিন বছর পরে। এই সময় 
কবি জমিদারি পরিপর্শনভার গ্রহণ করে উত্তর ও মধ্য বঙ্গে 
গিয়েছিলেন । তিন বছর আগে যে জীবনের জন্য ব্যাকুলত! জেগেছিল, 
সেই জীবনের দিগন্তবিস্তৃত নীলোজ্জ্বল চন্দ্রাতপের নীচে ছাড়িয়ে 
কবি মানব ও প্রকৃতিকে নূতন করে আবিষ্ষার করলেন। কাব্যের 
ক্ষেত্রেও তখন “সোনার তরী*-চিত্রা'র যুগ কল্পনার শ্বেচ্ছাবিহার 
যেখানে অর্ববিধ জড়তার উধ্র্বে অথচ মর্ত্যের সধারসে যেখানে 
জীবনের স্ফটিকন্বচ্ছ পানপাত্র কানায় কানায় পুর্ণ। একদিকে 
“সৌন্দর্যের নিরুদ্দেশ আকাগক্গ, আর একদিকে “সখছুঃখ বিরহ- 
মিলনপূর্ণ ভালোবাসা, পদ্মার জলকল্লোল ও জনপদ্জীবনের সহজ 
হাসিকানা মিলে এক অখণ্ড একতানের স্্টি করেছে। গল্পগুচ্ছের 
প্রধান সুর ভালোবাসার--একে খিরেই প্রসন্নতার হ্বর্ণচম্পকদীপ্ডি, 
আবার একে ঘিরেই সৃন্গম নীলাজ-সুন্দর ব্যথ|। 
১। ছিন্পপঞ্জ। ১৮৮৮-কে লেখা চিঠি । 


১১২ ছোটগয়ের কথ! 


রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পগুলির পটভূমির সঙ্গে মোপাসীর যুদ্ধবিধ্বস্ত 
পারীর কোনে মিল নেই-_ক্রাঙ্কো-প্রম্শীয় যুদ্ধের প্লীনিজর্জর মসীমলিন 
জীবনের পাওুর ছায়া এখানে অনুপস্থিত । অস্থির চঞ্চল জীবন, 
নৈরাশ্যবার ও ব্যাধিগ্রস্ত দেহমনের যন্ত্রণাকাতর অনুভূতি মোপারসীকে 
যে জীবনের নিপুণ শিল্পী করে তুলেছে, পন্মালালিত উনিশশতকীয় 
পল্লীবাওলার জীবন প্রকৃতপক্ষে তার বিপরীত কোটি। চেকভের 
গল্পের সঙ্গে গোফ্ি শরত্শেষের বিষ দিনের তুলনা করেছেন। 
রবীন্দ্রনাথের গল্পপাঠের ফলশ্রুতি সম্পূর্ণ আলাদা ধরনের। এ 
জগ রৌদ্ররপ্রিত, আতগ্তমধুর--সংশয়ের বিষনিশ্বাসী ছায়া যার 
সহজ সৌন্দর্যকে মীন করতে পারে না। এখানকার বেদনার রূপও 
স্বতন্ত্র---এক শীাম্তকরুণ ছায়ামেছর অনুভব । জীবনযুদ্ধে বিধ্বস্ত, 
স্ুরাসক্ত পোর মৃত্যুবিভীষিকা গ্রস্ত উদ্‌ত্রান্ত দৃষ্টি অন্ধকারের রসাতল- 
গর্ভে সৌন্দর্যের বিষপুষ্প আহরণ করেছে। রবীন্দ্রনাথের গল্পগুচ্ছের 
জগৎ শরতের সোনালি আলোর জগৎ--সেখানে প্রত্যাশা, প্রসন্নতা, 
আলোহাওয়ার স্থখ স্পন্দন ও অগাধ পরিপূর্ণতা এক দেবলোকের 
ত্বপ্পে বিভোর করে তুলেছে। এই জগতের পরিচয় কি নিজেই 
দিয়েছেন 

“এমন সুন্দর শরতের সকালবেল!। চোখের উপর যে কী 
স্থধাবর্ধণ করছে সে আর কী বলব। তেমনি সুন্দর বাতাস দিচ্ছে 
এবং পাখি ভাকছে। এই ভরা নদীর ধারে বর্ধার জলে প্রফুল নবীন 
পৃথিবীর উপরে শরতের সোনালি আলো দেখে মনে হয় যেন 
আমাদের এই নবযৌবনা ধরণীন্থন্দরীর সঙ্গে কোন এক জ্যোতির্ময় 
দেবতার ভালোবাসা চলছে--তাই এই আলো এবং এই বাতাস, এই 
অর্ধ উদাস অর্ধ সখের ভাব, গাছের পাতা। এবং ধানের খেতের মধ্যে 
এই অবিশ্রাম স্পন্দন, জলের মধ্যে এমন অগাধ পরিপূর্ণতা, স্থলের 
মধ্যে এমন শ্যামশ্রী, আকাশে এমন নির্মল নীলিম]।”২ 

উদ্ধত পত্রীংশে ষে রৌদ্রমাঞ্রিত মুক্ত জগতের স্ুখাম্বাদন মস্থণ- 

২। ছিন্প-পত্র। শিলাইদহ, ওর] ভাত, ১৮৯২ । 
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তরল ধারায় ঝরে পড়েছে, তার উপরে ফুটে উঠেছে এক-একটি 
ছোটগল্পের কমলকলিকা। দছন্বসংঘাত, অন্তত্র্পল ও বৃহত্তর 
দেশকালের নির্দেশ রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পের ভিত্তিযুল রচনা করে নি। 
কিছু গল্পে অবশ্য ব্যতিক্রম আছে। কিন্তু গল্পকার রবীন্দ্রনাথের 
মানসিক প্রস্তুতি সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র ধরনের । কলকাতার নাগরিক জীবন 
থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে পল্লীবাঙলার নিগুঢ় অন্তঃপুরে তিনি যে মুক্তির 
আন্বাদন পেয়েছেন, সহজ জীবনের মধ্যে ষে চিরন্তন সত্য দেখেছেন, 
তাকেই তিনি ছোট ছোট গলে রূপ দিয়েছেন। জ্বালা, যন্ত্রণা, 
অবসাদ ও ক্ষপিফুতার বিদীর্ণবেদন! গল্পকার রবীন্দ্রনাথের মামস- 
সত্য নয়। তাই গীতগোবিন্দ ও বৈষ্ণব কবিতার জগৎ ছেড়ে কষি 
ছোট প্রাণ, ছোট ব্যথা'র গল্লভাষ্য রচনা করেছেন। সোনার তরী 
কাব্যের “র্ধাধাপন' কবিতায় (১৭ই জৈযষ্ঠ, ১২৯৯) গল্পকার 
রবীন্দ্রনাথের প্রকৃত মনোভাবের পরিচয় পাওয়া যায়। পল্লীজীবনের 
আপাততুচ্ছ ঘটনা, চরিত্র অথবা দু-একটি ভাবধন ভাসমান মুহুর্তকেই 
কবি সত্য করে তুলতে চেয়েছেন। এই আপাততুচ্ছ জীবনের 
মধ্যে যে অপরূপত্ব আছে, তা রবীন্দ্রনাথের আগে বাওলাদেশের 
কোনো লেখকেরই চোখে পড়ে নি। গল্পগুচ্ছের গল্পে তাই বাওলা- 
দেশের দুর্লভ ছবি প্রকাশিত হয়েছে। পল্মালালিত বাঙলার 
জনপদজীবন, শশ্যরিক্ত ও শশ্যপূর্ণ প্রান্তর, খতুরূপের বৈচিত্রা, 
গ্রাম্যনদী ও গ্রাম্যললনার কল্যাণস্সিগ্চ রূপ, বাঙলার পরিবার ও 
সমাজের ছবি রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পগুলিতে অক্ষয় রূপ লাভ করেছে। 
উনিশ শতকের শেষ দশক থেকে বিশ শতকের প্রথম চল্লিশ বছর 
--এই অর্ধ শতাব্দীর বাঙলা এমনভাবে আর কোথায়ও রূপ 
পায় নি! তাই রবীন্দ্রনাথের গল্পগুলিকে গীতিধর্সী অপবাদ দিয়ে 
উড়িয়ে দেওয়া যায় না। গোটা বাঁওলাদেশের এমন বাস্তব চিত্র 
আর কোথায়ও নেই ! 

রবীন্দ্রনাথের গল্পগুলির মধ্যে ছোটগল্পের রূপ ও রীতির নান! 
বৈচিত্রা ঘটেছে। বহুভাষণবিবজিত 'হয়ে গল্পগুলি নুশিতাক্ষর, 


সু-৫-৮ 
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পরিচ্ছন্ন ও নিটোল। মোপানার কথকতার রীতির সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 
গল্পবয়মের পার্থক্য আছে। নাটকীয় দ্রুতগতি, তীক্ষচুড় চূড়ান্ত 
মুতূর্ত, আ্যার্ছিক্লাইম্যাক্সের চমক ও সৃষ্সমচতুর আয়রনি-মোপাসার 
গল্লের কয়েকটি উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য । রবীন্দ্রনাথের গল্পবিন্যাস 
অনেকটা মন্থর মস্থণ গ্রাম্যনদীর আআোতের মতো--অনেকখানি 
বিলম্বিত লয়ে যেন গল্পগুলি বল! হয়েছে । মোপাসীর গল্পের মতো 
এখানে যেমন খরগতি নেই, তেমনি বাহুল্যও নেই, কোনো একটি 
বিষয়ের উপর অতিনিবদ্ধতাঁও নেই। তাই অধিকাংশ গল্পই যেমন 
ূর্ণবৃত্ত, তেমনি নিটোল। সবুজপত্রের যুগ থেকে রবীন্দ্রনাথের 
গল্পগুলির রূপ ও রীতির পরিবর্তন লক্ষ্য করা যায়। এই পর্বের 
গল্পগুলিতে সমসাময়িক সমাজ ও রাজনৈতিক চেতন আরও স্পষ্ট 
হয়ে উঠেছে। সাধু ভাষার অলঙ্কত ও বিলশ্মিত প্রবাহ এখানে 
চলতি ভাষার বক্ররেখায় ও এপিগ্রামের দীপ্ডতিতে বিচিত্রিত। তার 
সর্বশেষ গল্পসংগ্রহ “তিনসঙ্গী'-র ভাষ! ক্ষিপ্রতীয়, সৃক্ষম কারুকার্ধে, 
কাটা-কাঁটা সংক্ষিপ্ত মন্তব্যে ও কৌতুক-কটাক্ষে সাবলীল ও 
ব্যগ্তনাগর্ভ। সবুজপত্রের যুগ থেকেই কবি তাঁর গল্পরচনায় স্বতন্ত্র 
পদ্ধতি অবলম্বন করেছেন। এ বিষয়ে প্রমথ চৌধুরীর অপ্রত্যক্ষ 
প্রভাব থাকাও বিচিত্র নয়। জীবনের শেষদিন পর্যন্ত কবি ছোটগল্পের 
ক্ষেত্রেও নানা পরীক্ষা-নিরীক্ষ। করেছেন। অশীতিস্পৃষ্তট কবির 
ঘতিমসঙগী” গ্রস্থটি গল্পকার রবীন্দ্রনাথের বিস্ময়কর মৌলিকতা ও 
সরসতার পরিচয় দেয়। 

ইউরোপীয় জীবনের বিপুল ও বিচিত্র ধারার তুলনায় বাঙলা 
দেশের সমাজজীবন সক্কীর্ণ ও গণ্ভীবদ্ধ। জন্ভবত এই কারণেই 
বন্ধিমচন্দ্র সামাজিক উপগ্যাসের মধ্যেও অতিপ্রীক্ৃত ও অলৌকিকতার 
সৃষ্টি করেছেন। আধুমিক কবি বলেছেন: “আমাদের সীম! হল 
দক্ষিণে সুন্দরবন, উত্তরে টেরাই। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ এই জীবনের 
মধ্যেই পরমাশ্চর্য বৈচিত্রা আবি্ষীর করেছেন। "খর 
পারিকারিক জীবনের জম্পর্কগুলির মধ্যে স্পষ্ট ও প্রত্যক্ষ দিকের 
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চেয়ে তিনি অপেক্ষাকৃত গৌণ সম্পর্কের মধ্যেই বৈচিত্রের সন্ধান 
পেয়েছেন। “খোৌকাবাবুর প্রত্যাবর্তন', “কাবুলিওয়ালা”, “পোষ্ট" 
মাষ্টার" প্রভৃতি গল্পে কবি এমন একটি কেন্দ্র থেকে গল্পরসের উৎস 
আবিষ্কার করেছেন, যা সম্পূর্ণ অভিনব । খোকাবাধু ও .রাইচরণ, 
মিনি ও কাবুলিওয়ালা, রহম রতন ও পোস্টমাস্টার--কোনে। 
সম্পর্কই বাঙালীর সামাঞ্জিক জীবনের মুখ্য সম্পর্কের মধ্যে আসে না। 
রাইচরণ ভৃত্য, রহমত কাবুলিওয়ালা, পোষ্টমাস্টারও প্রবাসী চাকুরে 
মাত্র। পিতা-মাতা, ভাই-বোন, স্বামী-্ত্রী প্রভৃতির মতো এগুলি 
মুখ্য সম্পর্ক নয়, কিন্ত কবি ঈষৎ তির্ধক পথের মধ্যে মানবমনের 
চিরন্তন সত্যকেই উজ্জ্বল করে তুলেছেন। 

গল্পগুচ্ছের যুগে কৰি প্রকৃতির অকুপণ আশীর্বাদে ধন্য হয়েছেন । 
প্রকৃতির অবারিত দাক্ষিণ্যে এবং প্রকৃতি ও মানুষের নিগুঢ় সম্পর্ক 
বর্ণনায় কতকগুলি গল্প অসাধারণ হয়ে উঠেছে। 'ম্থভা, গলের 
স্থভা ও 'অতিথি' গল্পের তারাপদ এই শ্রেণীর গল্পের মধ্যে বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য চরিত্র । তারাপদর সঙ্গে বিশ্বপ্রকৃতির সংযোগের 
কথ! কবি কয়েকটি ব্যগ্রনাগর্ভ ও কাব্যধর্মী গগ্যের মধ্য দিয়ে প্রকাশ 
করেছেন--তার চিরঅনাসক্ত বন্ধনহীন মনের দোসর বিশ্বপ্রকৃতির 
উদাস বিস্তৃতি। “ম্ুভা গল্লেও মুক বালিকা প্রকৃতির সঙ্গে তার 
হৃদ্য়তন্ত্রীকে একই সুরে বেধেছে : 

প্রকৃতি যেন তাহার ভাষার অভাব পূরণ করিয়া দেয়। যেন 
তাহার হইয়া কথা কয়। নদীর কলধবনি, লোকের কোলাহল, 
মাঝির গান, পাখির ডাক, তরুর মর্মর, সমস্ত মিশিয়া চারদিকে 
চলাফেরা আন্দোলন কম্পনের সহিত এক হইয়া, সমুদ্রের তরঙ্গরাশিকপ 
ম্যায় বালিকার এই চির-নিস্তব্ধ হৃদয় উপকূলের নিকটে আসিয়! 
ভাঁঙিয়া পড়ে । প্রকৃতির এই বিবিধ শব্দ এবং বিচিত্র গতি ইহাও 
বোবার ভাষা-বড়ো! বড়ো চক্ষুপল্পববিশিষ্ট সৃভাকই একট! বিশ্বব্যাপী 
বিস্তার; বিল্লীরবপূর্ণ তৃণভূমি হইতে শব্দাতীত মক্ষতলোক পর্যন্ত 
কেবল ইঙ্গিত, ভঙ্গী, সংগীত, ক্রন্দন এবং শীর্ঘনিঃশ্বাস । 


১১৬ ছোটগল্পের কথা 


রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পগুলিতে মনস্তব্বসম্মত চরিত্রচিত্রণের কোনে 
অভাব নেই, কিন্তু কোথায়ও অতিবিশ্লেষণ গল্পগুলিকে রক্তহীন ও 
পার করে তোলে নি। সমাপ্তি গল্লের মুগ্য়ীর প্রকৃতিগত 
পরিবর্তন যেমন স্তুকুমার, তেমনি মনস্তত্বসম্মত, অথচ অতিবিশ্লেষণে 
'কোথায়ও তাঁর সৌন্দর্য শ্লান হয় নি। এমন কি 'নফ্নীড়-এর 
মতো দীর্ঘগল্লেও কবির পরিমিতিবোধ ও পারিপাট্যের অভাঁব নেই। 
ডুপতি-চারুবালা-অমল তাদের মানসিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার দ্বার! 
যে জ্রিডুজ রচনা করেছিল, সেখানেও কবি তীর স্বভাবসিদ্ধ কলীসংযম 
রক্ষ! করেছেন। তিনি যেখানে থেমেছেন, সেখানেই ছোটগল্পের 
নির্ধারিত সীমা । চারু-অমলের সম্পর্ককে আরো জটিল করে 
তুললেই কাহিনীটির মধ্যে উপন্যাসের সম্তীবন! দেখা দ্রিত। কিন্ত 
স্বাকৌশলে অমলকে বিলেত পাঠিয়ে দিয়ে চার-ভূপতির সম্পর্কের 
মধ্যে যে কতবড় ফাক আছে, তা এই দৈবাহত দম্পতির কয়েকটি 
আচার-আচরণের মধ্য দিয়ে পরিস্ফুট করে তুলেছেন। অথচ চাঁরু- 
অমলের সম্পর্ককে সুন্ষারেখায় মনস্তত্বসন্মতভাঁবে রূপ দেওয়া হয়েছে। 
শিল্পকর্মে এমন অদ্ভুত ভারসাম্য রক্ষা করা রবীন্দ্রনাথের পক্ষেই 
সম্ভব । অসংযত লেখকের লোভনীয় অতিবিষ্লেষণ হয়তো নারীপুরুষের 
জৈব সম্পর্কটিকে ফাপিয়ে-ফুলিয়ে রসিয়ে একটি উত্তেজক মাদক দ্রব্যে 
পরিণত করতে পারত, কিন্তু সেই সঙ্গেই শিল্পেরও অপঘাতমৃত্যু ঘটত । 

কথাসাহিত্যিকের বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গী রবীন্দ্রনাথের গল্পগুলির 
মূলভিত্তি। কিন্ত এ বান্ডব সত্যকে কবি যখন কল্পন। ও ফ্যাণ্টাস্র 
সাহাষ্যে শিল্লিত করে তোলেন, তখনো তার অসাধারণত্ব দেখে বিস্মিত 
হতে হয়। এই ধরনের গল্পগুলির মধ্যে শ্রেষ্ঠ রচনা 'ক্ষুধিত পাষাণ । 
সতেরে। বছরের কিশৌর রবীন্দ্রনাথের দেখ। আমেদাবাদের শীহিবাগের 
বাদশাহী আমলের রাজপ্রীসাদ তীর কল্পনাকে অতীত রোমান্দের 
স্বপ্নে মুখর করে তুলেছিল। কবি তীর “ছেলেবেলায় এই গল্পটি 
সম্বন্ধে বলেছেন : গালচিত্তির খাঁড়া করে একটা খসড়া মনের সামনে 
ড় করিয়েছিলুম সেটা আমার খেয়ালেরই খেলনা, শুধু খেয়ালের 


বাউল! ছোটগল্পের প্রথম অধ্যায় ১১৭ 


খেলন। হুলে ক্ষুধিত পাষাণ এত বড় স্্থি হতে পারত না। ভাষার 
. এম ও কল্পনার ইন্দ্রজাল গল্পটির একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য সন্দেহ নেই, 
কিন্তু শুধু এইটুকু ভিত্তির উপরেই এই মহ স্থাপত্য ঈঈীড়িয়ে 
থাকতে পারত না। গল্পটির মধ্যে ছুটি বিষয় সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য-- 
গল্পের কথক অসাধারণ মানুষ, গল্পটি ওয়েটিংরমে ট্রেনপ্রতীক্ষার 
অবসরে বল! হয়েছে। ইরানী ক্রীতদদাসীর অর্ধসমাপ্ত বিবরণ 
গল্পটির উপরে রহস্যের আবরণ টেনে দিয়েছে। দ্বিতীয়ত, পাগলা 
মেহের আলীর “সব ঝুট হ্যায় উক্তি বাদশাহী রোমানদের বর্ণগন্ধধন 
স্বৃতিষবনিকীকে বাস্তবের তীক্ষ ছুরির আঘাতে শতধাবিদীর্ণ করে 
ফেলেছে । তাই এই স্বল্পপ্রসারিত চরিত্রটি যেন কবির অতিচিত্রিত 
মানসন্বপ্নের লৌহ্ময় মেরুদণ্ড। 

আমাদের সামাজিক জীবনের প্রধান সমন্যাগুলির উপরও কবি 
আলোকপাত করেছেন। “দেনাপাওনা” “যজ্ছেখরের যজ্ঞ, “হ্মন্তী, 
প্রভৃতি গল্পে আমাদের সমাজের বিবাহসম্পফিত সমস্যার আলোচনা 
করা হয়েছে। ্্রীর পত্র" ও পাত্র ও পাত্রী” গল্পে অপেক্ষাকৃত 
আধুনিক সমাজসমস্যাকেই বুদ্ধিধর্মী বিশ্লেষণের সাহায্যে উদ্ঘাটিত 
কর! হ্য়েছে। নারীর ব্যক্তিত্ববোধ ও অধিকার প্রতিষ্ঠার দাবি গল্প 
ছুটিতে অগ্রিন্বালার স্ষ্টি করেছে। সবুজপত্রের যুগের গল্পগুলিতে 
বিশ্লেষণ অনেকখানি স্থান অধিকার করেছে, বুদ্ধির হীরকদীপ্ডতি 
চারিদিকে ছড়িয়ে পড়েছে । 'নামগ্তুর গল্পে আমাদের রাজনৈতিক 
উত্তে্নার অন্তরালের একটি মিথ্যাচারকে কবি গ্লেষের সঙ্গে রূপ 
দিয়েছেন । 

রবীন্দ্রনাথের গল্পগুলি মোপাসীর গল্পের তুলনায় অনেকখানি 
বিলম্বিত লয়ের। কিন্তু কোনো কোনো গল্পের শেষদিকে এক-একটি 
সংক্ষিপ্ত ব)ঞ্জন! সুচীতীক্ষ অগ্লিফলকের মতো তীক্রোজ্বল। কাহিনীর 
সমস্ত রস শেষবিদ্দৃতে এসে অনিবার্ধ পরিণামকে আশ্চর্যভাবে 
সিদ্ধ করেছে। "শান্তি গল্পের শেষাংশ এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য : 


১১৮ ছোটগর়ের কথা 


“জেলখানায় ফাঁসির পূর্বে দয়ালু সিভিল সার্জন চন্দরাকে জিজ্ঞাসা 
করিল, “কাহাকেও দেখিতে ইচ্ছা করো! £” 

চন্দরা কহিল, “একবার আমার মাকে দেখিতে চাই ।” 

ডাক্তার কহিল, “তোমার স্বামী তোমাকে দেখিতে চায়, তাহাকে 
কি ডাকিয়া আনিব।” 

চন্দর! কহিল, “মরণ ।---” 

এ একটি “মরণ” কথাটির মধ্যে চন্দরার স্বামীর প্রতি প্রচ্ছন্ন 
অভিমান, কঠিন শ্লেষ ও চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য যেমন ফুটেছে, তেমনি 
গল্পটির সমগ্র রসপরিণাম ওই একটি শব্দের অশ্রুমেধাবৃত বস্তাগ্মিশিখায় 
আলোকিত হয়ে উঠেছে। প্রতিবেশিনী” গল্পের শেষে অ্যার্টি- 
ক্লাইম্যাক্সের আকশ্মিক আঘাত ও নির্মম আয়রনির ধাতব টহ্কার একে 
সংক্ষিণত ও পরিণামমুখী করে তুলেছে। 

রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পগুলির বিস্তৃত আলোচনার অবকাশ এখানে 
নেই। কিন্কু ছোটগল্লের ক্ষেত্রে তিনি যে মৌলিক দৃষ্টিভঙগীর পরিচয় 
দিয়েছেন, তাতে ভবিষ্যৎ বাঙালী গল্লকারের পথ প্রশস্ত হয়েছে। 
'গল্পকার রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে সবচেয়ে বড় কথা এই যে তিনি বিদেশী 
গল্লের ঘার। মোটেই প্রভাবিত হন নি। তীর গল্লে বাঙলার জল-মাঁটি 
যেমন ব্ূপ পেয়েছে, তেমনি এর কলারীতিটিও তার নিজন্ব। 
গান ও কবিতার পরেই তীর ছোঁটগল্প। কবি ও কথকের জগৎ 
আলাদা, কিন্ত বিশ্বের শ্রেষ্ঠ গীতিকার হয়েও যে কত বড় গল্পলেখক 
হওয়। যায়, তার প্রমাণ রবীন্দ্রনাথ । রবীন্দ্রনাথের আগে বাঙলাভাষায় 
শুধু যে ছোটগল্পের আদর্শ ছিল না তাই নয়, গল্লের ভাষাও 
তাকে গড়তে হয়েছে । এজম্পর্কে তিনি ধলেছেন : গগ্ভের ভাষা 
গড়তে হয়েছে আমার গল্পপ্রধাহের অঙ্গে সঙ্গে । মোপীসীর মতো। 
যে সব বিদেশী লেখকের কথা তোমরা প্রায়ই বল, তাঁরা তৈরি ভাষা 
পেয়েছিলেন । লিখতে লিখতে ভাবা গড়তে হলে তাদের কি দশা! 
হত জ্রানি নে।”* 

৬ ইপুলিনবিহারী সেন কর্তৃক সংকলিত রবীন্দ্রনাথের ছোটগলের “তখ্যাপত্জী', পৃং ৪১। 


বাঙলা ছোটগল্পের গ্রথম অধ্যায় ১১৯ 


রবীন্দ্রনাথের গল্প-সমালোচককে কবির এই মুল্যবান উক্তিটি মনে 
কাখতে হবে। 


॥৩॥ 


রবীন্দ্রনাথের পরে বাঙল! ছোটগল্পের ইতিহাসে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য 
ভূমিকা হুল প্রমথ চৌধুরীর (১৮৬৮-১৯৪৬)। প্রমথ চৌধুরী 
রবীন্দ্রযুগে জন্মগ্রহণ করে ও রবীন্দ্ন্সেহধন্য হয়েও সাহিত্যরচনায় 
তীর স্বাতন্ত্র হারান নি। প্রবন্ধ ও কবিতার মতে। ছোটগল্পেও তীর 
নিজন্ব বৈশিষ্ট্য প্রকাশিত হয়েছে। তিনি “সবুজপত্র' প্রকাশের 
আগে একটি মৌলিক গল্প ও একটি ফরাসী গল্পের অনুবাদ প্রকাশ 
করেছিলেন। প্রমথ চৌধুরী প্রথম থেকেই ফরাসী গল্পকারদের 
অনুরাগী ছিলেন। তাঁই তিনি আধুনিক ফরাসী ছোটগল্পের জন্মদাতা 
প্রসপার মেরিমের 47008080৯৪০, গল্পটিকে ফুলদানি" নাম দিয়ে 
অনুবাদ করেন (সাহিত্য, ৬ষ্ঠ সংখ্যা, ১২৯৮)। এ সম্পর্কে তিনি 
পরবর্তা কালে লিখেছেন : 

“এরপর সুরেশ সমাজপতি কর্তৃক সম্পাদিত “দাহিত্য” পত্রিকায় 
1:081091 119700199-র 407009080 ৪৪৪, নামক একটি গল্প 
তর্জম। করে “ফুলদানি, নাম দিয়ে প্রকাশ করি। সেটি পড়ে 
রবীন্দ্রনাথ “সাধনায় আমাকে আক্রমণ করেন। দুটি কারণে, 
প্রথমত, ফুলদানি'র মতো গল্প বঙ্গসাহিত্যের অন্তক্ত করা অনুচিত 
বলে, দ্বিতীয়ত, পাকা করাসী লেখকের লেখ! কীচ1 বাঙলা লেখকের 
অনুবাদে শ্রী্ষ্ট হয়েছে বলে। আমি শেষোক্ত আপত্তি গ্রাহথ করি। 
কিন্ত এ জাতীয় গল্প যে বঙগসাহিত্যে চলতে পারে মা, সে কথা 
আমি মানি নি।.** সাহিত্যিক শুচিবাই প্রথম থেকেই আমার ধাতে 
ছিল না ।'* 

চৌধুরীমহাশয়ের এই উত্তি থেকে ছুটি বিষয় পরিঞ্ধারভাবে 


৪1 আআন্ম-কথা, পৃঃ ৯৪-৯৫,। 


১২৬ ছোটগল্পের কথ! 


বোঝা যায়: প্রথমত, ফরাসী গল্পের প্রতি তার একটি আকর্ষণ; 
দ্বিতীয়ত, সংস্কারমুক্ত দৃষ্টিভঙ্গী । রবীন্দ্রনাথের বিরূপ সমালোচনায় 
কু হলেও তিনি এইজাতীয় গল্প অনুবাদে ক্ষান্ত হন নি। তিনি 
মেরিমের “কার্মেন তর্জমা করেছিলেন, “কারণ তার বিষয়বস্তু 
“ফুলদানি'র চেয়ে ঢের বেশি অসামাজিক” আর-একটি বিষয় লক্ষ্য 
করার এই যে ওই বছর থেকেই রবীন্দ্রনাথ “হিতবাদী*তে ও 
সাধনায় পুর্ণোগ্ভমে গল্পরচনা শুরু করেছেন। কিন্তু গল্পরচনার 
আদর্শ সম্পর্কে তীর। দুজন ছিলেন ভিন্নমার্গের পথিক । রবীন্দ্রনাথের 
ছোটগল্প ছিল বাঙলা! ছোটগল্পের আদর্শ, পরবর্তী কালে প্রভাতকুমারও 
গল্পরচনায় জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিলেন। রবীন্দ্রনাথ ও প্রভাঁত- 
কুমারের অব্যাহত প্রভাবের যুগেও গল্পকার প্রমথ চৌধুরী বিস্ময়কর 
মৌলিকত্ব দেখিয়েছেন ।* 

প্রমথ চৌধুরীর ছোটগল্প নাটকীয়, চূড়ান্ত মুকূর্তগুলি ( ৫11082 ) 
খরদীপ্ত, কাহিনী দ্রুততালমণ্ডিত। গল্পগুলি বিতর্কবল, অনেক 
সময় প্রীরস্ত ও পরিণতি ছুইই বিতর্ককণ্টকিত---এই তর্ক-বিতর্কের 
অমস্থণ উপলখণগুগুলি গল্লাংশের সহজ ও স্বচ্ছন্দ প্রবাহকে বাধা 
দিয়েছে। মাঝে মাঝে মনে হয়, যেন তীর গল্পরসের দিকে মোটেই 
নজর নেই--তাই বিচার-বিতর্কের মন্তব্য-তীক্ষ অসিফলকের 
আঘাতে সম্যোরচিত গল্লের স্ফটিকপাত্রটি ভেঙে চুরমার হয়ে বায়। 
প্রীমথ চৌধুরীর ছোটগল্পগুলি গল্প ও প্রবন্ধন্লভ আলোচনার এক 
বিচিত্র বর্ণসঙ্কর। 'ঘোষালের হেঁয়ালি” গল্পে সধীরানী বলেছেন : 
তার ছুআনা গল্প, আর পড়ে পাওয়া চোদ্দ আনা তর্ক; অর্থাৎ 
বাক্যি। গললেখা” গল্পটিতে স্বামী-্ত্রীর কথোপকথনের মাধ্যমে 
স্থকৌশলে লেখক তার ছোটগল্পের বৈশিষ্ট্যের কথা বলেছেন : 


€ 1 “আমি তো! মনে করি তখমও যেমন ছিল রবীক্-ঘুগ, আজও মুলত চলেছে সেই যুগই, 
কিন্ত ওরই মধ্যে চৌধুরী মহাশয়ের গল্পে এমন কিছু আছে হা নুতন, যা পুরাতনের পদানুসরণ 
নয় 
'নীল-লোহিতের অ।দিপ্রেস' গল্পসংগ্রহের সমীলৌচনা £ গিরিজাপতি ভটাচার্ধ £ 
পরিচয় ফাতিক ১৩৪১। 


বাঙল! ছোটগল্পের প্রথম অধ্যায় ১২১ 


“--এই ঘন্টাখানেক ধরে বকর বকর করে আমাকে একটা গল্প 
লিখতে দিলে না ।-_ 

--মামাদদের এই কথোপকথন লিখে পাঠিয়ে দাও, সেইটেই 
হবে-_ 

গল্প না প্রবন্ধ ? 

একাধারে ও দুই-ই 1৮--- 
স্বামীন্দ্রীর এই কথোপকথন অংশ থেকে প্রমথ চৌধুরীর গল্পগুলির 
গল্প-প্রবন্ধের অর্ধনারীশ্বর রূপের কথাই পরিস্ফুট হয়ে ওঠে। 
“ছোটগল্প', গল্পলেখা”, ফরমায়েসি গল্প”, একটি সাদাগল্প' প্রভৃতি গল্লে 
চৌধুরীমহাশয় ছোটগল্লের আর্ট সম্পর্কে নানাভাবে আলোচন। 
করেছেন। 

প্যারাডক্স, ক্যারিকেচার, শ্লেষাত্মক মন্তব্য, লঘুচপল কৌতুক- 
পরিহাস, বিদ্রুপ-বক্রোক্তি সৃষ্টির কৌশলগুলিতে চৌধুরীমহাশয় 
ছিলেন সিদ্ধকাম। “অবনীভূষণের সাধন। ও সিদ্ধি গল্পটির ভিত্তিমুলে 
আছে প্যারাডক্স। ক্যারিকেচারের দিকটি চরমে উঠেছে 'রাম ও 
শ্যাম” গল্লে। প্রমথ চৌধুরীর গল্পবলার রীতিটি অনেকট। মোপাসীধ্মী 
-গল্পগুলির বক্তা আমি'। এই আমি, কখনো গল্পের বক্তা মাত্র, 
কখনো আবার চরিত্রও-_মূলগল্লে তার ভূমিকা প্রধানত ব্যাখ্যাতার। 
তিনি গল্লের চরিত্র হলেও পার্খচরিত্র, তা না হলে অনাসক্তভাবে গল্পটি 
সম্পর্কে টিকা-টিপ্পনী কর! তার পক্ষে সম্ভব হত না। এই নৈর্ব্যক্তিক 
উত্তমপুরুষই গল্লের কথক, তাই তার গল্পগুলি বিলশ্িত ও বর্ণনামুখ্য 
নয়, বৃদ্ধিমার্জিত সংলাপের রেখায় রেখায় তার ভ্রতসঞ্চারী গতি। 

প্রমথ চৌধুরীর ছোটগল্পগুলির চরিত্র ও পটভূমিকার মধ্যেও 
বৈচিত্র্য আছে। প্রবন্ধকার প্রমথ চৌধুরী আধুনিক যুগের চিন্তা ও' 
মননের সারথ্য করেছেন, কিন্তু গল্পকার প্রমথ চৌধুরীর দৃষ্টি পিছনের 
দিকে। তীর গল্পগুলিতে পুরাতন ও অপরিচিত পৃথিবীর উদ্ভট 
কাহিনী, কিন্তু রচনারীতিতে আধুনিক মনম--এই বিপরীতের 
আন্দোলনে তীর গল্পগুলি বিস্ময়কর । "সমালোচক ঘথার্থ ই বলেছেন : 


১২২ ছোটগল্পের কথ! 


৭]0)00212 0:05%01007017 20000911010. 1018 68898) 1019 8601198 
976. 01 010-570110 2:0209002 01 0806691008 115106 800. 
8১০০00106 801009] 801068০* আমাদের অতিপরিচিত নিন্- 
মধ্যবিত্ত সমাজের পটড়ুমি ও চরিত্র, কোনোটিই এখানে নেই-- 
জীবনের প্রাত্যহিক সমস্যাও তার গল্পগুলিতে অনুপস্থিত । 

“কোথায়ও বাংলাদেশের বাইরে শ্ুরাটের অপরিচিত গলিপথে 
এক মধ্যযুগীয় পরিবেশে অসাধারণ নারীর রহস্যময় চরিত্র, কোথায়ও 
রুদ্রপুরের ধ্বংসাঁবশেষের মধ্যে একটি নিষ্ঠর কাহিনীর রেখাবিশ্যাস, 
কোথায়ও রেলগাঁড়িতে মগ্প দেশীয় সাহেবের মুখে নীল ভেনাসের 
বিচিত্র উপাখ্যান, আবার কোথায়ও প্রকাশ্য দিবালোকে গ্রীসিয়ান 
নাক ও ভায়োলেট চোখের “ম্বপ্ন দেখা! আসল কথা প্রট ও 
পটভূমিকা নির্বাচনে প্রমথ চৌধুরীর একটু নৃতনত্বের প্রয়োজন । 
কিছু অসঙ্গতি, কিছু আপাতবিরোধ, কিছু শ্থানকাল ও ব্যক্তির 
বৈচিত্র্য ছাড়া যেন তার পক্ষে গল্পলেখা সম্ভব নয়।”" 

চার-ইয়ারী-কথা, গল্পকার প্রমথ চৌধুরীর সর্বশ্রেষ্ঠ রচনা। 
একে চারটি ছোটগল্লের সঙ্ধলনও বল! যায়, আবার একটি নভেলাও 
বলা যায়। বর্ষণমুখর একটি রাত্রিতে ক্লাবঘরে সমবেত চার বন্ধুর 
চারটি অভিজ্ঞতালন্ধ কাঁহিনীকে অসাধারণ দক্ষতার সঙ্গে বর্ণনা করা 
হয়েছে। গল্পগুলির পিছনে আছে চৌধুরীমহাশয়ের বিদগ্ধ জীবনের 
পরিমাজিত রূপচর্চা। বাঙলা গল্পের ইতিহাসে প্রমথ চৌধুরীর 
কোনে! উত্তরাধিকারী নেই। তাই সেদিনের মতো আজো ভার 
গল্পগুলির অনন্যতা। বিশ্ময়কর। রবীন্দ্রনাথ এই রূপদক্ষ কথকের 
বৈশিষ্ট্যের কথা স্মরণ করিয়ে দিয়েছেন : গল্প-সাহিত্যে তিনি 
এম্বর্য দান করেছেন। অভিজ্ঞতার বৈচিত্র্য মিলেছে তার অভিজাত 
মনের অনন্যতা, গাথ! হয়েছে উজ্জল ভাষায় শিল্পে ।” 


৬1 4৮7 45005 01 07557 0555 58840075052 8355৬, 
৭) বাংলানাহিতো প্রমথ চৌধুরী £ রখীন্রন।খ রার, পৃঃ ১২২। 
৮) তূষিক1 গঞ্জনংগ্রহ। 


বাওল। ছোটগল্পের প্রথম অধ্যায় ১২৩ 


রবীন্দ্রনাথের পরবর্তী গল্পলেখকদের মধ্যে প্রভাতকুমার 
মুখোপাধ্যায়ের (১৮৭৩-১৯৩২) নাম সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য । তখনকার 
কালে প্রভাতকুমারের ছোটগল্প রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পের চেয়ে অনেক 
বেশি জনপ্রিয় ছিল। তীর গল্পগুলির ঘটনাবৈচিত্র্য, কৌতুকপরিহাঁস, 
সমস্যামুক্ত.সহজ জীবনের ছবি ও সিগ্চপ্রসন্ন দৃষ্টিভঙ্গী তীর খ্যাতিকে 
স্থপ্রতিঠিত করেছিল। উপন্যাসের স্থবৃহত ক্ষেত্রে তার প্রতিভ। 
বিশেষ সাফল্যলাভ করে নি--গল্পকেই যেন তিনি ফাঁপিয়ে ফুলিয়ে 
বড় করেছেন। প্রভাতকুমারের স্বক্ষেত্র হল ছোটগল্প । ছোটগল্পের 
হপ্নপ্রসারিত ক্ষেত্রে জীবনের ছোট ছোট তরঙ্গলীলাকে তিনি অত্যন্ত 
সহজভাবে রূপ দ্িয়েছেন। রবীন্দ্রনাথের বিশ্লেষণ, গভীরতা ও 
কল্পনাপ্রসারতা ভার রচনায় নেই--জীবনের অতলম্পর্শ গভীরতার 
মধ্যেও তিনি নিগুট রহ্হ্যলীল! আবিক্ষার করতে পারেন নি, কিন্ত 
জীবনের সহজ-সরল অরুগ্ন মুহুর্তগুলিকে ও আকন্মিক হাহ্যকর 
অসঙ্গতিগুলিকে তিনি গ্রসন্ন মনের হাঁস্াজ্যোতিতে উদ্ভাসিত করে 
তুলেছেন । ডট্টর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভাতকুমারের ছোটগল্পকে 
“বয়স্কদের রূপকথার রাজ্য” বলেছেন। প্রভাতকুমারের গল্প সম্পর্কে 
মন্তব্যটি অত্যন্ত সঙ্গত-_-কারণ এই জগতে সমস্যাগুলির সমাধান হতে 
এক যুহুর্তও বিলম্ব ঘটে না। 

প্রভাতকুমীরের গল্পগুলির প্রধান রস রঙ্গ ও কৌতুক । কিন্ত 
এই রঙ্গ-কৌতুক কোথায়ও নির্মম স্যাটায়ারে পরিণত হয় নি। তীর 
হাসির মধ্যে একটি আত্মতৃপ্ত ও প্রসন্ন ভাব আছে, কোথায়ও 
বক্রবিজ্ঞপের বিছ্যুৎকশাখাত সেই সহজ স্বর ও প্রসন্নতাকে আহত 
করতে পারে নি। হাস্যকর পরিস্থিতি শঠি করে তিনি গল্পগুলির 
মধ্যে এমন এক-একটি চরম মুহুর্তের স্্টি করেন, যখন আকশ্মিক 
হাস্যরসের বিস্ফোরণ সশব্দে কেটে পড়ে । উদাহরণস্বরূপ “মাস্টার 
মহাশয়” গল্পটির এ ৫0 006 1000%” বাক্যাংশটির কথা বলা বায়। 
'বিলবান জামাতা? বা'রসময়ীর রসিকতা” জাতীয় গল্লেও প্রভাতকুমারের 
সহজ কৌতুকরস স্ঠি ও হাস্যজনক পরিস্থিতি স্গির পরিচয় পাওয়া 


১২৪ ছোটগল্পের কথ। 


যাঁয়। বাঙালীর পারিবারিক জীবন ও সম্পর্কবৈচিত্রযগুলি প্রভাত- 
কুমার সামান্য দু-একটি রেখায় উজ্জল করে তৃুলেছেন। তিনি 
“ক্রিটিক্যাল ছিলেন না বটে, কিন্ত স্থস্থ জীবনের রূপকে তিনি হায় 
দিয়ে অর্চনা করেছিলেন। জীবনের অবক্ষয় ও প্রবৃত্তির উদ্দাম রূপ 
কোথায়ও তীর গল্পে নেই, আবার অন্যদিকে তিনি খুব বেশি 
রঙ-ফলানোর চেষ্টাও করেন নি। বালা সাহিত্যের অবক্ষয়- 
চিত্রণগুলির পাশে প্রভাতকুমাঁরের কৌতুকমধুর সরস গল্পগুলি আজে। 
নুতন আস্বাদন নিয়ে আসে । 

রবীন্দ্রনাথ বাঙল! ছোটগল্পের শুধু জনকই নন, বিশবনাহিত্যেও 
তিনিই বাঙলা ছোটগল্লের মর্ধাদা প্রতিষ্ঠিত করেন। রবীন্রন।থ যে 
সময় ছোটগল্প লেখেন, তখন ইংরেজী সাহিত্যের ছোটগল্পের নিতান্ত 
প্রাথমিক অধ্যায় বললেই হয়। সেদিক থেকে বাঙল। ছোটগল্প 
মোটেই পিছিয়ে পড়ে নি। শরৎচন্দ্র ও তীর পরবর্তী কীলের কথা- 
সাহিত্যিকদের হাতে বাঙল! ছোটগল্প যে পর্যায়ে এসে পৌছেছে, 
ত। বিশ্বসাঁহিত্যের তুলনায়ও নিতীন্ত মন্দগতি বলা যায় না। 
পাশ্চাত্য উপন্যাসের তুলনায় বাগল! উপন্যাসের ছূর্বলতা ও অপূর্ণতা 
সহজেই চেখে পড়ে, কিন্তু বাঙলা ছোটগল্প সম্পর্কে ঠিক সে কথা 
বল। যায় না।. রবীন্দ্রনাথের মহণ্ড এঁতিহাকে বর্তমান কালের 
গল্পকারের! নান! পরীক্ষা-নিরীক্ষার মধ্য দিয়ে বহন করে চলেছেন। 


ছোটগল্পের আবূপখর্ম 


আধুনিক সাহিত্যে ছোটগল্প তার বৈচিত্র্য, প্রসারতা ও বিশিষ্ট 
শিল্পরীতির জন্য স্বতন্ত্র মর্যাদীর আসন দাবি করে। উনবিংশ 
শতাব্দী থেকেই আধুনিক ছোটগল্পের নিজস্ব আঙ্গিক ও শ্রেণী- 
স্বাতন্তয গড়ে উঠেছে বিটি কভ-পো-রবীন্দ্রনাথ 
প্রমুখ দেশ-বিদেশের গল্পকারর। কথাসাহিত্যের এই বিশিষ্ট প্রকরণটির 
শিল্পরীতির পরিণতি দান করেন) আধুনিক ছোটগল্পের সমৃদ্ধি ও 
প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে ছোটগল্প সম্পর্কে নানা জিজ্ঞাসাও জেগে উঠল। 
কাকে ছোটগল্প বলব? ছোটগল্পের অন্তমিছিত সত্যটি. কি? এর 
স্বরূপধর্ম ও বৈশিষ্ট্য ফি, যা একে কথাসাহিত্যের অন্যান্য বিভাগ 
থেকে পথক করেছে 1--এমনি বনুতর প্রশ্ন! তা ছাড়া ছোটগল্পের 
আঙ্গিক, কলাবিধি ও রূপকরণ সম্পর্কেও বিচিত্র জিজ্ঞাসার অবকাশ 
আছে। কথাসাহিত্য কথাটির অর্থ ব্যাপক, এর গন্তীও দৃরপ্রসারী। 
অবশ্য ছোটগল্পও একজাতীয় কথাসাহিত্য--কিম্তথু কোন্জাতীয়, 
সেইটিই হুল প্রশ্ন। তাই “কথাসাহিত্যিক” শব্দটির অস্পষ্ট অভিধার 
দ্বারাও গল্পলেখকের কোনো বৈশিষ্ট্যই স্থস্পষ্ট হয়ে ওঠে না। 
রূপকথা, পৌরাণিক উপাখ্যান, নীতিমূলক গল্প, রোমান্স, নভেল 
প্রভৃতি বিভাগগুলি এতিহাসিক আলোচনার অঙ্গীডৃত হলেও 
আধুনিক ছোটগল্লের স্বরূপনির্ণয়ে খুব বেশি সাহাধ্য করে না। 
আধুনিক ছোটগল্প বলতে ষা বোঝায় তা বিশেষভাবে উনবিংশ 
খতাবীরুই সুষ্টি। 

গল্পবলার প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় শিল্পরীতির সঙ্গে আধুনিক শিল্প- 
রীতির পার্থকা আছে। পৌরাণিক উপাখ্যানের রূপ ছিল সরল ও ' 
অজটিল। পৌরাণিক গল্পগুলির মধ্যে মনন্তত্ব ও ঘাঁতপ্রতিধাতের 
সম্ভতাবন! ছিল, কিন্তু তা খুব বেশি স্পষ্ট হয়ে দেখা দেয় নি। তাই 
দেখা যায় যে, অনেক সময় একালের লেখকের। প্রাচীন পৌরাণিক 
উপাখ্যামের মধ্যে আধুনিক কালের ' শিল্পপন্ধতি প্রয়োগ করলে 


১২৬ ছোটগল্পের কথ! 


পৌরাণিক গল্প-উপাখ্যানকেও আধুনিক গল্পের রূপ দেওয়া সম্ভব । 
আঁসল কথা বিষয়বস্ত খুব বড়ো কথা নয়, শিল্পরীতি ও দৃষ্টিভঙগীর 
কথাই এখানে মনে রাখতে হবে। বৈদিক গল্প কিংবা গ্রীক 
পুরাণগুলির মধ্যেও চমতকার গল্লের উপাদান আছে। কিন্তু সংলাপ 
ও মনম্তত্বসস্মত চরিত্রবিশ্লেষণ এসেছে অনেক পরে। রূপকথার 
মধ্যেও এজাতীয় উপাদান আছে, কিন্তু রূপক ও কবিকল্পনার এঁশরর্য 
রূপকথাকে শ্বতন্ত্র মর্যাদা দিয়েছে। রূপকথার কথাবিহ্যা ও 
শিল্পরূপের মধ্যে একটি ধীরললিত যৃদুমন্থর প্রবাহ আছে--নাটকীয় 
দ্রুতগতি এখানে প্রত্যাশা করা যায় না। চরিত্রগুলির মধ্যেও 
শ্রেণীগত স্বরূপটিই পরিস্ফুট হয়েছে-ব্যক্তিমানুষ (12001510091 ) 
ও তার সমহ্যা ঘন্রসংঘাত রূপ পায় নি। সমাজের যে যুগে 
রূপকথাগুলি রচিত হয়েছিল তখন এই ধরনের শিল্পরূপ গড়ে ওঠাও 
সম্তব ছিল না। বাস্তব জীবনের শত বাধাবিদ্ষের দ্বারা প্রতিহত হয়ে 
মানুষ. কল্পনার স্বপ্নপুরীতে প্রবেশ করেছে--যেখানে “কামনার 
মোক্ষধাম' যেখানকাঁর কুচবরন রাজকম্যাদদের মেঘবরন চুলের ঘন 
অরণ্যে সৌন্দর্য বিভ্রান্ত তরুণ পথ হাঁরিয়ে ফেলে। (আধুনিক যুগের 
গললেখকেরা জীবনমধিত বিষামৃতকেই পরিবেশম করেন, নু 
জীবনেরই রূপময় ভাষ্য রচনা করেন । ) 

মধ্যযুগের রোমান্সও জীবনঘনিষ্ঠ নয়। জীবনের অসাধারণ ও 
বর্ণময় মুহুর্তফেই রোমান্নরচয়িতা বর্ণের বর্ণনায় রূপ দিয়ে থাকেন। 
যুদ্ধ ও প্রেম--এই ছুটি আদিম বিষয়বস্ত্রই প্রধানত রোমান্সের 
উপাদান ছিল। রোমাঞ্চকর বাইরের ঘটনা ও শ্বাসরোধকারী 
পরিবেশ রচনার দিকেই রোমান্দরচয়িতার একটি স্বাভাবিক আকর্ষণ 
থাকে । তাই রোমান্দের মধ্যে কাহ্নীরস থাকলেও তা! জীবনধনিষ্ঠ 
নয়। এখানে ঘটনাবৈচিত্্য আছে, কিন্তু সেই ঘটন। কোনো 
চরিত্রের গভীর মর্মমূল স্পর্শ করে না। দীর্ঘবিলশ্থিত কাহিনীটি 
শেষ হওয়ার পরেও দেখা যায় 'ষে, চবিত্রগুলি যেখান থেকে যাত্র! 
শুরু করেছিল, ঠিক সেইখানেই ফাড়িয়ে আছে। 'আরব্যরজনী'র 
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কাহিনীগুলির মনোহারিত্ব কম নয়--জিম্দবাদ নাবিকের দুঃসাহসিক 
নৌধাত্রার কাহিনীগুলি অপরিচিত ভূখণ্ডের বিস্ময়রসে অভিষিক্ত । 
কিন্তু আধুনিক সমালোচক বলবেন যে, এ কাহিনীতে চরিত্রে কোথায়, 
ঘটনার কেন্দ্রযুখী এঁক্য কোথার, আর কোথায়ই বা খরদীপ্ত চূড়ান্ত 
মুহূর্ত? বাস্তবের প্রশ্নও কেউ কেউ তুলতে পারেন। শহরজাদীর 
কাহিনীগুলি যেন একটি অন্তহীন মখমলের বিরাট আস্তরণ--যার 
ভাজে ভাজে রেথায় রেখায় বর্ণচিকণ রশ্মি, আর মাঝে মাঝে অলঙ্কত 
কারুকার্য। প্রীচ্য রে।মান্সের এই দীর্ঘবিলম্িত কথাবিস্তার আধুনিক 
ছোটগল্লের আদর্শ নয়। 

ইতালীয় ও ফরাসী “নভেলা” ছোটগল্পের রূপাদর্শ ও স্বরূপলক্ষণের 
সঙ্গে মেলে না। বোক্ক।চিয়োর দেকামেরনে সমকালীন সমাজ ও 
বাস্তব জীবনের ছবি আছে। আধুনিক ছোটগল্লের বু উপাদান 
থাক সন্বেও কাহিনীগুলিকে ঠিক ছোটগল্প বলা যায় না। গল্পগুলির 
বিন্যাস দুর্বল, একটান! কাহিনীর বিৃতিমাত্র। একটু বিশ্লেষণ, 
নাটকীয়তা ও সংলাপ থাঁকলে কাহিনীগুলি প্রাণবন্ত হয়ে উঠত। 
একই ধরনের বিষয়বস্তু ব্যালজাকের 40:01] 96০৮5তৈ অনেক বেশি 
প্রাণবন্ত ও নাটকীয় হয়ে উঠেছে । নভেলেট'-এর সঙ্গেও ছোটগল্পের 
তফাত আছে । “নভেলেট' উপন্যাসের শ্ষুদ্রকলেবর সংস্করণ মাত্র, 
কিন্তু ছোটগল্পের প্রকৃতিই আলাদা । ক্র্যাগ্ডার ম্যাথু তীর 179 
121১1109001 01 009 9207 96০০ (1885)তৈ এইজন্য ষে কোন 
ক্ষুপ্রকায় কাহিনীর সঙ্গে ছোটগল্লের প্রভেদ নির্ণয় করেছেন। তিনি 
€8110:% ও 4৪6০: শব্দ-ছুটির মধ্যে হাইফেন ব্যবহার করে (৪810:৮ 
৪6০: ) ছোটগল্পের নিজস্ব প্রকৃতিধর্ম বোঝানোর চেষ্টা করেছেন । 

প্রাচীন কালে উপকথাগুলির দ্বারা লোকশিক্ষাও দেওয়া হত। 
পঞ্চতন্ত্, জাতক, ঈশপের গল্প ও পৌরাণিক আখ্যায়িকাগুলির মধ্যে 
নীতি, উপদেশ ও আচার-আচন্লণ সম্পর্কে অনেক কথা আছে। 
পশুপাখিসম্পফ্িত “ফেবল'গুলির মধ্যেও মানবীয় নীতি-উপদেশের 
দিক আছে। নীতিউপদেশ, ধর্মব্যাখ্যা অনেক সময় এই গল্প- 
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গুলির স্বাভাবিকত্ব ন্ট করেছে। ইউরোপীয় সাহিত্যে সংস্কারমুক্ত 
দৃষ্টি দিয়ে রক্তমাংদের মানুষকে সপ্তবত সর্বপ্রথম দেখেছিলেন 
বোক্কাচ্চিয়ো । ধর্মনীতি ও উপদেশের ব্যাখ্য। হিসেবে যে সমস্ত 
নীতিমূলক গল্প রচিত হয়েছিল, তাদের শিল্পমূল্য অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
অকিঞ্চিতকর। আধুনিক ছোটগল্প নীতি-উপদেশের ধার ধারে না, 
জীবনের সপ্ততাল ভেদ করে জীবনরহ্স্যকেই ব্যঞ্জিত করে তোলে। 
প্রাচীন ও মধ্যযুগের কাহিনীগুলির থেকে আধুনিক গল্পের একটি 
প্রধান পার্থক্য হল এই ষে, প্রাচীন কাহিনীগুলি বিশেষ কারও 
রচনা নয়। আরব্য উপন্যাসের গল্পগুলি নানা গল্পভাগার থেকে 
সংগ্রহ করা। কথাসরিতসাগরের অনেক গল্পও আরব্য উপন্যাসের 
সঙ্গে জুড়ে দেওয়া চলত । প্রাচীন গল্পগুপির মধ্যে প্রকারান্তরে 
সবগুলিই হুল লৌককথা-_হয়তো দীর্ঘকাঁলব্যাপী লোকের মুখে মুখে 
এইজাতীয় কাহিনী চলে এসেছে। পরে সেগুলি সংগ্রহ করা 
হয়েছে। প্রকৃতপক্ষে আরবা উপন্যাস”, “কথাসরিওসাঁগর, প্রভৃতি 
গল্লপসংগ্রাহগুলি এক-একটি বৃহ কোষগ্রস্থ। বোকা চ্চিয়োর কাহিনী- 
গুলিও মৌলিক নয়, নান। রত্বভাগুার থেকে তাদের সংগ্রহ করতে 
হয়েছে। অবশ্য তিনি তাঁর সঙ্গে নিজের দৃষ্টিভজী ও শিল্পচেতন। 
মিশিয়েছেন। আধুনিক যুগের গল্পরচয়িতারা তাদের ব্যক্তিগত 
জীবনের অভিজ্ঞতা থেকেই গল্লের উপাদান সংগ্রহ করেন, সেখানে 
তাদের নিজস্ব কলাকৃতির চিহ্ৃও সুস্পষ্টভাবে উদ্ঘাটিত হয়। 
প্রাচীন ও আধুনিক গল্পের এই পার্থক্যটিকে খুব স্ন্দর করে বলেছেন 
প্রমথ চৌধুরী £ 41900%888-র উপকথা প্রাচীন উপকথার স্বজাত 
নয়। তীর কথ। রূপকথাও নয়, “একাধিক সহজ রজনীর কথাও 
নয়, 'পঞ্চতন্ত্রের' কথাও নয়। এসব কথা লৌককথার সাহিত্যিক 
সংক্করণও নয়, অনুকরণও নয়। তাঁর সকল কথার অফ্টাই তিনি 
নিজে। তিনি নিজের অভিজ্ঞতা নিজের প্রকৃতি থেকেই এ-পদব 
গল্লের মীল-মশলা সংগ্রহ করেছেন ৮১ 
১) ছোটগ ১ উত্ধীরচত্র সরকার সম্পাদিত 'কখ।গচ্ছের' ভুনিক | 
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উপন্যাসের সঙ্গে ছোটগল্পের পার্থক্যের কথা মনে হওয়া খুবই 
স্বাভাবিক । উপন্যাপও আধুনিক শিল্পীমনের স্গ্টি। তা ছাড়া গত 
শতান্দী থেকেই উপন্যাসের বিস্ময়কর বৈচিত্র ও প্রসারতা সহজেই 
দৃষ্টি আকর্ষণ করে। উপস্যাসকে সঙ্কুচিত ও ক্ষুদ্রায়তন, করলেই 
ছোটগল্প হয় না; তার কারণ ছোটগল্প উপন্যাসের সংক্ষিণ্ড সংস্করণ 
নয়। আয়তনের পার্থক্যই উপন্যাস ও ছোটগল্পের মৌলিক পাঁথক্য 
নয়। উপন্যাস ও ছোটগল্ের আয়তনগত পার্থক্য আছেই, কিন্তু 
তার চেয়ে বড় কথা হল এ ছুয়ের প্রকৃতিগত পার্থক্য । রবীন্দর- 
নাথের নস্টনীড়' ও বঙ্কিমচন্দ্রের 'যুগলাঙ্গুরীয়ের মধ্যে খুব বেশী 
আয়তনগত পার্থক্য নেই, কিন্তু প্রকৃতিগত দিক থেকে দুয়ের মধ্যে 
পার্থক্য অনেকখানি । নিষ্টনীড়” কলেবরে কিঞিৎ দীর্ঘ হয়েও 
ছোটগল্প, কিন্তু “বুগলাঙ্গুরীয়' ক্ষুদ্রকলেবর উপন্যাস । যারা মনে 
করেন যে ছোটগল্পের ক্রমপ্রসারিত অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে উপন্যাসের 
ক্রমবিলুপ্তি ঘটবে, তার্দের মতকেও ঠিক এই কারণেই সমর্থন করা 
যায় না। উপন্যাস ও ছোটগল্লের প্রকৃতিধর্ম এতই ন্দতন্ত্ব যে কোনোটি 
কারও স্থলাভিষিক্ত হতে পারে না। 

উপন্যাসের শিল্প পল্লবিত কথাবিস্তারে ও ধীরমন্থর বিশ্লেষণে | 
জীবনের রূপ সেখানে ধীরে ধীরে পাপড়ি মেলে বিকশিত হবে। 
এই বিকাশের মুলে থাকবে বাইরের ও অন্তর্জীবনের ঘাতপ্রতিঘাত। 
পটভূমিকার বিস্তৃতির জন্য ধীরে ধীরে পূর্ণাঙ্গ জীবনের বিকাঁশ 
দেখানো সেখানে সম্ভব। ছোটগল্পের সঙ্কীর্ণ গ্েত্রে সে অবকাশ 
নেই। তাই ছোটগল্প সেই বিস্তৃত জীবনের মন্থর প্রবাহের মধ্য থেকে 
দু-একটি ভাসমান মুহুর্ত, একটি উজ্জল ঘটন! বা দু-একটি নির্বাচিত 
ভাঁববৃন্তকে অবলম্বন করবে । উপন্যাসের আরস্ত ও শেষের সঙ্গে 
ছোটগল্লের আরম্ভ ও শেষের প্রভেদ আছে। উপন্যাসের আরম্ত ও 
উপসংহারের মধ্যে আছে এক বা! একাধিক ব্যক্তি, পর্গিবার বা সমাজের 
পূর্ণরৃত্ত কাহিনী। মিলনান্ত বা বিষাদান্ত ষাই হোক ন! কেন, 
উপসংহারে একটি পরিণতির চিহ্ন আছে। এ দিক থেকে ছোটগল্পের 
স-৫-৯ 
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আস্বাদন তিক্সতর। একটি ঘটনা বা জীবনের খণ্ডাংশকে চকিতে 
উদ্ভাষিত করাই হল ছোটগল্পের ধর্ম । 

উপন্যাস যেন একটি বিচিত্ররাগিণী অর্কেস্ট্।। বছ উপাদান দিয়ে 
তার দার্ধবিস্বৃত কলেবর বয়ন করা হয়। প্লটরচনার মধ্যেও 
জটিলতা থাকে ; মুলকাহিনীকে ধিরে বহু শাখাকাহিনীর পল্লবিত 
বিস্তার উপন্যাসের স্বরূপটিকে বনস্পতির মতো! শাঁখাজটিল ও 
পত্রপল্পববছল করে তুলেছে । অনেক সময় প্লটের বছুশাখায়িত 
জটিলতার মধ্যে অনুসন্ধান করলে দেখা যায় যে, কাহিনীর কেন্দ্রীয় 
আকর্ষণ দ্বিমুখী বা তার চেয়েও বেশি ভাগে বিভক্ত হয়েছে। 
ছোটগল্প অর্কেস্ত্রী নয়, বাউলের একতারা । জীবনের বু বিচিত্র 
রাগিনী বা ব্যাপকতা সেখানে অনুপস্থিত, একটি স্থরকেই সেখানে 
তীক্ষ দীপ্ত করে তোলা হয়। বনস্পতির প্রচুর পল্পবাঁকীর্ণ শাখাজটিল 
বিস্তৃতি এখানে নেই। ছোটগল্পের বৈশিষ্ট্য সংহতিতে ও একমুখী 
পরিণতিতে । অনাবশ্যক ঘটনা ও চরিত্রবাহুল্য ছোটগল্লে পরিহাধ। 
আয়তনের সংক্ষিপ্ততাঁর জন্য যেটুকু অত্যাবশ্যক সেইটুকু উপাদানই 
হবে ছোটগল্লের সর্বস্ব । অবশ্য এই “অত্যাবশ্বাক' নির্বাচন সম্পর্কেও 
ছোটগল্পরচয়িতার মুন্দিয়ানার প্রয়োজন। 

উপন্থাস যেন অতিকায় পাইথনের অলসমন্থর গতি। তার 
চিত্রবিচিত্র তৈলমহ্থণ কলেবরের উপরে কখনো পড়েছে অরণ্যের 
ছায়া, আবার কখনে। বা! পড়েছে অরণ্যের ফীকে ফীকে তির্ষকরশ্মি 
সূর্যের আলো। পার্বত্য অরণ্যের বু বঙ্কিম পথরেখা! ধরে দীর্ঘ- 
বিসপিত অজগরের সরীম্থপগতি। তিন ভল্যম, চার ভলুম, পীচ 
ভল্যুম, কি তারও বেশি এর আয়তন হতে পারে, কিংবা “ওয়ার যাগ 
গীস”, “বাডেনক্রক্স+, এ! ক্রিস্তফ'-এর মতো মহাকাব্যোচিত পরিসর 
হতে পারে। দীর্ঘতর উপন্যাসে খুঁটিনাটি বর্ণনার অবকাশ প্রচুর-_ 
প্রথম পৃষ্ঠার পরে পঞ্চাশ পৃষ্ঠ! ওলটালে দেখা যাবে ষে ঘটনা বেশিদূর 
অগ্রসর হয় নি। ছোটগল্প লঘুপক্ষ প্রজাপতি, তার পাখার পাখায় 
দ্রুতলয়ের ছন্দ--সে ভারমুক্ত, লঘুছন্দ, অনাবশ্টকের বোঝা তার 
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নেই। ফুলের মধুটুকু আস্বাদনে যতটুকু সময়ের প্রয়োজন, সেই 
সময়ের মধ্যেই সে নিবন্ধ, তার বেশি সময় সে অপব্যয় করে না। 
ছোটগল্লে একটি ঘটনায়, একটি চরিত্রের বিশেষ অংশে, একটি 
মানসিকতায় বিদ্যুদ্দীপ্তির যে চকিত উপ্ভ।স ঘটে, তারই ' আলোয় 
জ্রীবনেরই একটি গভীর সত্য ব্যঞ্তিত হয়ে ওঠে। উপন্যাসের 
বৈশিষ্ট্য কথাবিস্তারে, ছোটগল্পের বৈশিষ্ট্য কথাসংহতিতে ; উপন্যাসের 
বৈশিষ্ট্য বর্ণনায়, ছোটগল্পের নৈশিষ্ট্য শ্বল্পভাঁষী ব্যঞ্জনীয় ; উপন্যাসের 
আসম্বাদনে কথারসপিপাস্থর পরিতৃপ্ত, আর ছোটগল্লের আস্বাদনে 
থাকে অন্তহীন জিজ্ঞাস। ও অতৃপ্ত পিপাসা ! 


॥ ২ ॥ 


ছোটগল্পের সঙ্গে কথাসাহিত্যের অন্যান্য শাখার তুলনামূলক বিচারের 
বরা ছোটগল্পের স্বরূপলক্ষণের কিছু কিছু অংশের পরিচয় পাওয়! 
যায় মাত, কিন্ত মর্মগত রহৃশ্য উদ্ঘাটন করতে হলে আরো! গভীরে 
প্রবেশ করতে হবে। সাহিত্যস্ির পরে আসে সাহিত্য সম্পর্কে 
নানা জিজ্ঞাসা। সৌভাগ্যের বিষয় ছোটগল্লের প্রথম যুগেই সেই 
জিড্ঞাসা জেগেছিল এবং ছোটগল্পের রূপ ও রীতি সম্পর্কে প্রথম 
ধার কগ প্রশ্নচ্চল হয়ে উঠেছিল তিনি নিজেই ছিলেন এই রীতির 
একজন সিদ্ধকাম শিল্পী । পপ 
গল্লের কলাবিধি ও তন্ব মিরূপণ করার চেষ্টা করেন। হুতরন্নের 
1[106-]017 18198, প্রসঙ্গে (রচনাটি ১৮৪২-এর মে-মাসে 
'গ্রাহাম্স্‌ ম্যাগাজিন'+এ প্রকাশিত হয়) পো ছোটগল্প সম্পর্কে 
তার অভিমত প্রকাশ করেন । বলা বাহুল্য, পোপ্রদত্ত এই ব্যাখ্যাটি 
অবলম্বন করে পরবর্তী কালে বহু তর্কবিতর্কের ধূলিজাল উদিত হুয়। 

ছোটগল্পের বিকল্প শব্দ হিসেবে তিনি '812916 0:089 08177 
0৮০, শব্দটি ব্যবহার করেছেন। কিন্তু এই “৪0০:৮ শব্দটিকে 
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ব্যাখ্যা করতে গিয়ে তিনি স্থষ্পষ্ট সময়ের কথাও বলেছেন। পো- 
প্রদত্ত ৪1107” কথার ব্যাখ্যা হল যে গল্প 9001006 11000 0091 
৪0. 1909 00 0129 0] ঠজ0 10018 11) 09098] ৷ এইজাতীয় 
স্ুস্প 'সময়নির্দেশ করা খুব সমীচীন হয় নি, কারণ লেখক বা পাঠক 
কাউকেই ধরাবীধা সময়ের সূত্রে চিহ্নিত করা সম্ভব নয়। তা ছাঁড়া 
সাহিত্য বীজগণিতের রমুলা” নয় কিন্তু পো-প্রধত্ত ব্যাখ্যাটিকে 
আক্ষরিক অর্থে না ধরে যদি এর ভাঁবার্থের দিকে লক্ষ্য করা যায়, 
তা হলে দেখা ষাবে যে তিনি সাধারণভাবে ছোটগল্পের আয়তনের 
কুশতার কথা উল্লেখ করেছেন, তেমনি ছোটগল্প ঘষে এক বৈঠকেই 
পড়ে শেষ করার সামগ্রী তাঁর ইঙ্গিতও তিনি দিয়েছেন। পো 
ছোটগল্প সম্পর্কে আর-একটি মুল্যবান নির্দেশ দিয়েছেন: এ] 0061 
ঘা1)016 001007)0910100] 10919 91700010109 100 010. 11686 | 
০01 %01)101) 6100 6911091700, 0190% 07 17001706, 19 7000 60 | 
079 018-9969501151099 095161)+ ছোটগল্পের গতিপ্রকৃতির 
অনিবার্তার কথাই পো বলেছেন। ছোটগল্পের প্রথম থেকেই একটি 
নির্দিষ্ট লক্ষ্য থাকবে; ঘটনা, চরিত্র, এমন কি সামান্য একটি কথ! 
পর্যন্তও হবে সেই লক্ষ্যের অভিমুখী। এই একমুখিতাই ছোটগল্পের 
প্রবাহকে অনিবার্ধ করে তুলেছে । এই লক্ষ্যভেদী সংযত ও সংহত 
অনিবার্ধগতিই ছোটগল্পের ধর্ম । 

হডসন ছোটগল্পের এই লক্ষ্যভেদী ও একমুখী প্রকৃতির কথাই 
বলেছেন আর-এক ভাবে £. 1917061900998 01 8717 800. 8110016- 
1088 01 8006 96, 01161:81078, 0208 ০ 27:6%ট 09008 05 
10101) ০ 1)959 6০ টে 609 58188 019 ৪007 ৪০2 9৪ & 
01509 ০ ৪:৮২ অর্ধপ্রকীর বাহুল্য থেকে মুক্ত হয়ে ছোটগল্পকে 
তার লক্ষ্যে পৌছতে হুবে, ফলশ্রুতির মধ্যেও থাকবে সেই অব্যর্থ- 
লক্ষ্য তীক্ষতা ) পো-ও বলেছেন : “4 ৪1110] 1160 21৮86 
***009য্106 00008$50, 18) 0911001968 0%:৪, & 0910917 
২1. 88170989080 ০ 87৩ 5650 ০1148678065 (1944 0) ০88৩ 3490, 
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0101009 07 810210 ৫6০1 60 6 1002176০00৮ 139 6062 
10561068 8001) 1008061069--1)9 00910 00021011798 ৪001. ০269 
783 যা 0996 810 12117) 117 69690118111706 618 70:০৮ 
00120091590. 860. 11 1018 ৮৪] 1016151 962052009 60008 
170 ঠ0 6106 006071100106 08810159906, 61291 108 1085 
191190. 117 1018 988 8691), 4910219 ০0790% তত্ব সম্পর্কে পো 
হলেন চরমপন্থী- তীর মতে প্রথম বাক্যটি থেকেই যে গল্পের মধ্যে 
একমুখী পরিণীমের সঙ্কেত না থাকে, তা গল্প হিসেবে প্রথম 
পদ্ক্ষেপেই ব্যর্থ হল। অবশ্য পো নিখুত গল্পের কথাই বলেছেন । 
তিনি নিজেও তার প্রত্যেকটি গল্পে সব সময় এই নীতিনিয়ম 
অনুসরণ করতে পারেন নি। তবু আদর্শ গল্লের রূপরচনায় এটি হল 
একটি মুল্যবান শর্ত। 

রবীন্দ্রনীথের “মেঘ ও রৌদ্র” গল্পটি কিঞিও দীর্ঘ ও অপেক্ষাকৃত 
বিলম্িত লয়ের রচনা, কিন্তু গল্পটির প্রারস্তে যে সংক্ষিপ্ত প্রাকৃতিক 
বর্ণনাটি আছে, তা রীতিমতো! পরিণামমুখী । ছোটগল্প ষেন বৈদ্যুতিক 
ট্রেনের আকস্মিক গতি, একটু থেমে-বসে ইনিয়ে-ধিনিয়ে গৌরচল্্রিক! 
করার অবকাঁশ এখানে নেই--শকুতেই পৃর্ণোগ্ম গতি । মেঘ ও 
রৌদ্রে'র প্রথমেই আছে : 

পূর্বদিন বৃষ্টি হইয়া গিয়াছে । আজ ক্ষান্তবর্ষণ প্রীতঃকালে স্নান 
রৌদ্র ও খণ্ড মেঘে মিলিয়া পরিপক্ষপ্রায় আউশ ধানের ক্ষেত্রের উপর 
পর্যায়ক্রমে আপন আপন সুদীর্ঘ তুলি বুল1ইয়া যাইতেছিল : স্থৃবিদ্তৃত 
শ্যাম চিত্রপট একবার আলোকের স্পর্শে উক্দ্র পাওুবর্ণ ধারণ 
করিতেছিল আবার পরক্ষণেই ছায়াপ্রলেপে গাঢ় স্গিগ্ধতায় অঙ্কিত 
হইতেছিল ।, 

আপাতদৃষ্টিতে এই অংশটি একটি প্র/কৃতিক বর্ণনামাত্র। কিন্তু 
একটু পর্বেক্ষণ করলেই দেখা যাঁবে যে কবি বর্ণনার ছলে গল্পটির 
অভীষ্ট লক্ষ্যের দিকে অন্ুলিসঙ্কেত করেছেন। শশিডুষণ-গিরিবাঁল! 
তখনও না এলেও গল্পটি শুরু হয়েছে।' প্রথম বর্ণনাটি যেন সমন্ত 
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খাল্লের রসপরিণীমকে একটি প্রাকৃতিক সত্যের রূপকে চিহ্নিত করে 
তুলেছে। প্রথম পরিচ্ছেদটি গোট৷ গল্পের নির্গলিতার্থ ও ভাবরূপ। 
কবি প্রথম পরিচ্ছেদের শেষে বলেছেন : “এই তুচ্ছ মেঘরৌদ্রখেলার 
প্রথম তুচ্ছ ইতিহাস পর পরিচ্ছেদে সংক্ষেপে বিবৃত করা যাইতেছে । 
প্রথম পরিচ্ছেদ যাঁর ভাবরূপ, পরজ্জতী পরিচ্ছোগুলি তারই ভাষ্ুরূপ। 
গল্পটির লয় বিলগ্িত হলেও “০1 10168] 99065009টি অত্যন্ত 
তাৎপর্ষপূর্ণ। সংসাররজডূমিতে ছুটি মরনারীর বিচিত্র সম্পর্ক 
মেঘরোৌদ্রের আলোছাক়্ালীলায় স্পন্দিত--সেই স্পন্দনেই গল্পটির 
প্রীরস্তিক গতিবেগ । 

পোঁর যুগ্ন আধুনিক ছোটগল্লের শৈশবলগ্ন; ছোটগল্লের নানা 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা ও রূপবৈচিত্র্য তখনো তেমনভাবে দেখা দেয় নি-- 
ব্যালক্সাকমেরিমে আঁছেন বটে, কিন্তু মোপাসার জন্ম হয়েছে তারও 
আট বছর পর। তাছাড়া সাহিত্যের যে কোনো নৃতন প্রকরণের 
সর্বপ্রথম সংজ্ঞ। নির্দেশ করাও দুরূহ । তাই পৌর আলোচনাটি 
থেকে ছোটগল্লের সর্বাঙগনন্দর ও তৃপ্ডিদায়ক সংজ্ঞ। প্রত্যাশা করা 
যায় না। তবু পৌ-ই সর্বপ্রথম ছোটগল্পের যে কয়েকটি মৌলিক 
লক্ষণ তুলে ধরেছেন, তাঁর মূল্য অস্বীকার করা অসম্ভব । 

পো-র প্রায় তেতাল্লিশ বছর পরে ব্য]ুগুর ম্যাথুজ. তার “1179 
12071090101) ০ ৮৪ 90০:৮-96০৮ (1888 )-তে খুব চমণ্কার 
ভাবে ছোটগল্লের অন্তঃপ্রকৃতিকে বিশ্লেষণ করেছেন। তীর মতে 
ছোটগল্প হল একটি ৭185 01 17007989010 । এই একটি 
সংক্ষিপ্ত অথচ অথণুঢ় মন্তব্য যেন ছোটগল্লের গভীর রহস্যকে উদ্ঘাটিত 
করেছে। এই “ধারণার সমগ্রতাই হল ছোটগল্পের প্রাণ। এই 
'ধারণা”র রূপ ও রীতির মধ্যে পার্থক্যের অন্ত নেই, কিন্তু ধারণার 
সমগ্রতা ছোটগল্পলেখকের একটি মৌলিক বৈশিষ্ট্য । 1100107989100- 
800 কথাটি উপন্যাস সম্পর্কে যেন তেমন ভালো থাটে না, কারণ 
সেখানকার ধারণ। বিচিত্র শাখায় পল্পবিত। শুধু তাই নয়, এখানে 
বিস্তৃত বিশ্লেষণ ও ধাতপ্রতিঘাতের দীধাপ্িত আলোড়ম থাকে--- 
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ফলে ধারণার ঘমবিস্থাস্ত তহাজাল খানিকটা ফাক হয়ে যায়, কখনো 
কখনো মোটা, স্পষ্ট ও জ্বোরালে। হয়ে ওঠে। ছোটগল্ে খাকে 
একটি ধারণার সমগ্রতা ও একমুখিতা-প্লটের বুনৌনির মতো 
ধারণার বিশ্যাসও সেখানে লঘু অথচ গাঁঢ়বন্ধ হওয়ার প্রয়োজন 1) 
ম্যাথুজের 02 01 100989102, প্রসঙগে রবীন্দ্রনাথের একটি 
উক্তি মনে এল। প্রমথ চৌধুরী একবার “অণুকথা' নাম দিয়ে 
একটি গল্পস্কলন প্রকাশ করেন । গল্পগুলি পড়ে রবীন্দ্রনাথের মনে 
পড়েছিল চেকভের ছোটগল্পের কথা । তিনি বলেছেন: “তোমার 
ছোটগল্প পড়ে চেকের ছোটগল্লের কথা মনে পড়ল। '**এতে 
আলবোলার ধোয়ার গন্ধ পাওয়া যাঁয়। এরকম কিছুই না লিখতে 
সাহসের দরকার করে ।”* রবীন্দ্রনাথবণিত “ধোঁয়ার গঙ্ধ' হল সেই 
লঘুন্বচছ 07007583102, | কিন্ত সেই ধোয়া অজশ্র রেখায় বিশ্লিষ্ট 
হলে চলবে না, এর ঘনত্ব চাই, চাই সামগ্রিক এঁকা। 

(হ্নকি জেম্স আবার ছোটগল্পের অন্য ছুটি দিকে তীর পুষ্টি 
নিবদ্ধ করেছেন। তিনি গল্পের সংস্থান বিশ্লেধণ (408]য81৪ ০? 
91586100. ) ও নরনারীর মনস্তাত্বিক জটিলতার (48) 01001981051 
01597001006109 01 & 8:09) ০1 1090. 2100. 70109 ) চিত্রণের 
দিকেই গল্পলেখকের দৃষ্টি মিবন্ধ রাখতে বলেছেন। জেম্দ্‌-বণিত 
“সংস্থান বিশ্লেষণ তন্বটি বিচারসাপেক্ষ। গল্পলেখকের ক্ষুদ্র পরিসরের 
মধ্যে সংস্থানস্ছি সম্পর্কে নিঃসন্দেহে সতর্কতার প্রয়োজন। কিন্ত 
তাকে বিশ্লেষণ করার মধ্যেও একটা সীমা থাকার প্রয়োজন । 
তা ছাড়া “সিচুয়েশন'-এর দিকে বেশি নজর দিলে গল্পটির ভারসাম্য 
নু হওয়ার সম্ভীবনা থাকে । অবশ্য শুধু সিচুয়েশনের উপরে 
দাড়িয়ে আছে এমন ভালে! গল্পও যে নেই এ কথা বল! যার না। 
কিন্তু এর চেয়েও বড়ো কথ। বলেছেন হেনরি জেম্স্‌ মনভ্তষের ক্রিয়া” 
প্রতিক্রিয়ার প্রসঙ্গ তুলে। মিজে এই পদ্ধতির পরীক্ষা করতে গিয়ে 
অনেক সময় আতিশযোর আশ্রয় নিয়েছেন, আঅতিনিবন্ধতাদোষও 

ক) চিডিলজ, প্কন খণ, ১২৮ লং 
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অনেক ক্ষেত্রে ঘটেছে। কিন্তু মনস্তাত্বিক থিশ্লেষণ ও বৈজ্ঞানিক 
দৃথ্টিভঙ্গীকে তিনি ছোটগল্পের ক্ষেত্রে সর্বপ্রথম প্রবর্তন করতে 
চেয়েছেন । আধুণিক গল্পলেখকের! এই পদ্ধতিকে আরো পরিণত 
করেছেন। ফারণ এ যুগের গল্পলেখকের কাছে ধোরালো! প্লটের 
চেয়ে চরিত্রবিল্লেষণ ও মন্ুস্তব্বের সুক্গম ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার লীল! 
দেখানো অনেক বেশি কাম্য । 

(ছোটগল্পে জীবনের খণ্ডাংশকে উন্তাঁসিত করে তোলা হয়। 
কেউ কেউ বলবেন ছোটগলে % ৪1109 01 119, অবলম্বন করা হয়। 
কিপলিঙ -বর্ণিত গবাক্ষ লষন'-এর উপমাটিও ছোটগল্প প্রসঙ্গে অত্যন্ত 
নুপ্রযুক্ত হয়েছে । কিন্তু এখানে থিগাংশ” শব্দটির গ্রূত তাৎপর্য 
কি? যদিবল! হয়, উপন্যাস জীবনের সমগ্র অংশকে রূপায়িত 
করে, অপরপক্ষে ছোটগল্লে উদ্ভাসিত হয় জীধনের খণ্ডাংশ-_তা হলেও 
বক্তব্যটি যেন ষথার্থরূপে পরিস্ফুট হল না। ওয়াশিংটন আরভিঙের 
রিপ্‌ ভ্যান উইন্কূল” একটি জীবনব্যাপী ঘটনার কাহিনী । কিন্ত 
লেখক জীবনের নির্বাচিত অংশের উপদ্ধই আলোকপাত করেছেন। 
খিপের খুমিয়ে পড়া ও জেগে ওঠার মাঝখানের কোনো ঘটনার 
দীর্ঘায়িত বর্ণনা করা হয় নি। তার ফলে গল্পটির মুলরস রিপের 
জীবনের ধিশেষ অংশের মধ্যেই সীমাবদ্ধ হয়ে আছে। মোপাসীর 
11) 01156 076৮, গল্লটিতে আবে ভিলরৌর মৃত্যু পর্যন্ত 
সরদীর্ঘ আটাম্ন বছরের কাহিনী বর্ণিত হয়েছে। কিন্তু একটু লক্ষ্য 
করলে দেখা যাবে যে তার পুত্র পরিচিত ফিলিপ-অগাস্ট-র 
খাবির্ভীবের পর থেকেই প্রকৃত গল্পের সূত্রপাত হয়েছে । এই ছুজন 
সানুষের সম্পর্কবৈচিত্র্য ও প্রবীণ আযাবটের রূপান্তরিত মনোভাবের 
একটি কফার্ষকারণসম্পর্ক দেখানোর জন্যই তীর তরুণ জীবনের 
অসামাজিক প্রেমের কাহিনী বর্ণিত হয়েছে । এখানেও একটি 
বিলদ্বিত কাহিনীরই অস্তিম লগ্নটিকে আলোকিত করা হয়েছে। 
কতখানি জীবমপরিধি বাঁ কালপরিধি ছোটগল্লে রূপায়িত হয়েছে 
সেইটিই বড় কথ। ময়, লেখক যে অংশকে ছোটগল্লে রূপ দিয়েছেন, 
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তাতে ছোটগল্লের লক্ষণ কতখানি আছে দেইটিই হল বিচার্ধ। 
গল্পের কালপরিধি সুদীর্ঘ ও হতে পারে, কিন্তু গল্পকার একটি অংশকে 
নির্বাচন করে তাঁকেই রূপমণ্ডিত করে তুলবেন ও এই ধরনের 
কাহিনীতে অন্যান্য অংশের স্বল্লসংক্ষিণ্ত আভাস থাকবে মান্ত্র। 

প্রশ্ন হতে পারে যে ছোটগল্প যদি খগ্াংশেরই শিল্প হয়, তা হলে 
ভালো উপন্যাসের তুলনায় শিল্প হিসেবে তার মুল্য ও মর্যাদা কম ময় 
কি? প্রতিভাবান গল্পকার জীবনের যে খগ্ডাংশ নির্বাচন কষেন 
তা খণ্ড হয়েও অখণ্ড জীবনের ব্যগনাই প্রকাশ করে-এ যেন 
বিন্দুর মধ্যে সিম্ধুর প্রকাশ, শিশিরের স্বচ্ছ দর্পণে আকাশ-আলোর 
উজ্জ্বল প্রতিফলন। উপন্যাস বিস্তৃত পটভূমিতে জীবনের বুধিচিত্র 
স্মরূপ ফুটিয়ে তুলতে পারে, সে অবকাশ তাঁর আছে--জীবন সেখানে 
স্তরে স্তরে ভাজে ভাজে নিজেকে প্রকাশ করতে পারে। এ দিক 
থেকে বিচার করতে হলে ছোটগল্লের শিল্প অনেক দুরূহ । কারণ 
সার্থক ছোটগল্লে জীবনের যে খণ্ডাংশ নির্বাচিত করা হুয়, তার মধ্যে 
একটি চিরম্তন সত্যের সামগ্রিক ছবি ফুটে ওঠা চাই। আয়তনের 
দিক থেকে ও বহ্িরঙ্গ বিচারে ছোটগল্প “58109 ০01111০-এরই 
কাহিনীরূপ, কিন্তু রসপরিণামের দিক থেকে এই কৃশকায় গঠ্যকা ছিনী 
জীবনের সমগ্র রূপকেই প্রকাশ করে। 

তবে সেই প্রকাশের একটি নিজনস্দ পদ্ধতি আছে। এখানে 
জীবনপাপড়ির ধীরমস্থর উন্মীলন নেই, এখানে আছে একটি সঙ্কটময় 
মুহূর্তের বিদ্যুৎ্বিভীস। সেই আকাশবিদীর্ণ ক্ষণস্থায়ী আলোয় 
জীবনের ব্যক্ত ও অব্যক্ত সবটুকুই চকিতে উল্তাসিত হয়। ক্ষণস্থায়ী 
বলেই স্বল্পব্যক্ত ও ইজিতবহ । তাই এখানে সবটুকু বল! যায় না, বলার 
চেয়ে নাল! অনেক বেশি--অকধিত ভাষণকে তাঁই ভাঁবনা-চিস্তা- 
কল্পনার দ্বারা পূরণ করে নিতে হুয়। প্রকাশের চেয়ে অগ্রকাশের 
মহিমাকে ব্যঞজিত করাই ছোটগলের লক্ষ্য । রবীজানাথের 'একরাত্ি 
গল্লের কথাই ধরা ধাক। একজন গ্রাম্য ইঞ্কুলের সেকেণ্ড সাস্টায়ের 
বিশেষস্ববর্জিত জীবনের একটি রাতরিকে কবি চিরন্তন করে তুলেছেন। 


১৩৮ ছোটগল্পের কথ। 


কবি প্লাউনিও মুহুর্তকে চিরন্তন করতে চেয়েছেন! একটি তুচ্ছ 
জীবনের মধ্যে ষে পরমাশ্চর্য সম্পদ লুকিয়ে ছিল রবীন্দ্রনাথ তাকেই, 
একটি গ্রুলয়ন্কর রাত্রির মৃত্যুজোতবেষ্টিত সন্ীর্ণ ভূখণ্ডে চিরন্তন করে 
তুলেছেন। একটি রাত্রির একটি ঘণ্টা, কিন্তু জীবনসত্যের একটি 
সামগ্রিক অভিব্যক্তি একে যে পূর্ণতা দিয়েছে তাঁর তুলনা নেই। কবি 
এ একটি মুহুর্তের মধ্যে জীবনের চিরন্তন বেদনাকে বিশ্বপ্রসারী কবি- 
কল্পনার দ্বারা অর্চনা করেছেন : 

'কবেকার সেই শৈশবে স্থরবাঁলা কোন্‌ এক জন্মান্তর, কোন 
এক পুরাতন রহম্যান্ধকীর হইতে ভাসিয়া এই সুর্ধচন্দ্রীলোকিত লোক- 
পরিপূর্ণ পৃথিবীর উপরে আমারই পার্থে আসিয়া সংলগ্ন হুইয়াছিল; 
আর আজ কতদিন পরে সেই আলোকময় লোকময় পৃথিবী ছাড়িয়া 
এই ভয়ংকর জনশুগ্ঠ প্রলয়াঙ্ষকারের মধ্যে স্বরবালা একাকিনী 
আমারই পার্থে আনিয়া উপনীত হইয়াছে । জন্মআোতে সেই নব 
বালিকাকে আমার কাছে আনিয়া ফেলিয়াছিল, মৃত্যুত্োতে সেই 
বিকশিত পুষ্পটিকে আমারই 'কাছে আনিয়া ফেলিয়াছে-_-এখন 
ফেব্গ আর একটা ঢেউ আফিলেই পৃথিবীর এই প্রান্তটুকু হইতে 
বিচ্ছেদের এই বুন্তটুকু হইতে খসিয়া আমর! দুজনে এক হইয়া 
যাই। 

এমনি করেই ছোটগল্পের কুশলী লেখক জীবনের খণ্ডাংশের মধ্যে 
সমগ্রফে প্রতিফলিত করেন, এমনি করেই নিটোল শিশিরবিন্ুর 
মধ্যে সীমাহীন আকাশের মহিমা আত্মপ্রকাশ করে। ছোটগল্প- 
লেখকের সবচেয়ে বড়ো কৃতিত্ব এইখানে । 


1 ৩। 


(লেট মম ছোটগল্প প্রসঙ্গে একবার বলেছিলেন : “] ৪ (09 
800 ৪6০7 88 8 08112015901 25 830619 96119, 100989011০0 
901108]) 6০ 71219) ৮7 009 91209108500 01 ৩০700705 


ছোটগল়্ের ত্বক্বপধর্স ১৩৯ 


608৮ ৪ 2006 98890619160 168 91001056100 % 0008610 
আটা 00010 199 81590১* শুধু একবারই নয়, একাধিকবার 
তিনি ছোটগল্পের এই 01520050610 0016-র কথা উল্লেখ করেছেন। 
অপ্রয়োজনীয় অংশকে বর্জন করে একটি ঘটনাকে সেখানে একটি 
নাটকীয় এঁক্যসূত্রে গীথ। হয়। নাটকীয় এঁক্যসুত্র বলতে মম্‌ 
ফর্মমিষ্ঠাকে বুঝেছেন । অল্প বয়সেই মোপাসাঁর গল্লের সঙ্গে তীর 
পরিচয় ঘটে; সেই পরিচয় তীর এই ধারণাঁকে বদ্ধমূল করে তোলে । 
ছোটগল্পের নাটকীয় একের কথা বলতে গিয়ে তিনি বুঝেছেন 3 
11109 716001) 011610 0610090089 60৮9 & 71909 ০৫ 201 
৪1)0010 10970 % 10961010308, ৪ 1019019 &00 8 630.) 
& 06106 ঠ1050 19 0198 06959101990 &0 & 10108] ৫00- 
91091010, 800 9096 29 01 0001061066০ 606 1700100 &%$ 
15809”, « 

(অস্‌ বলেছেন_ ছোটগল্পের নাটকীয় এঁক্াবন্ধনের_.কথা।/ কিন্ত 
সাধারণভাবেও ছোটগল্লের সংহতিগুণ ও গাঢ়বন্ধতার কথা উল্লেখ 
করা যাঁয়। উপগ্তাসের পক্ষে গ্রশ্থনশৈধিল্য খুব বড়ো! অপরাধ নয়, 
অন্তত ভালো উপন্যাসের পক্ষে তো নয়ই। কারণ উপগ্যাস 
বনস্পতির মতো--কোথায় কতকগুলি পাতা ঝরে গেল, কোথায় 
একটি ডাল ভেঙে পড়েছে, কোথায় কয়েকটি ফলে পোকা ধরেছে” 
তাতে বনস্পতির বিশাল ও সমগ্র সৌন্দর্যের কোনে! ক্ষতি হয় না। 
কিন্তু ছোটগল্লের পক্ষে এই ক্রটি মারাজক | ছোটগল্পলেখককে তাই 
সর্বপ্রকার আতিশ্য, অসংযম ও শৈথিল্য থেকে সতর্ক থাকতে হয়! 
উপন্যাস ও ছোটগল্প উদ্ভয় ক্ষেত্রেই গল্লাংশ থাকে । উপন্যাসে 
গল্পের সঙ্গে আরো অনেক কিছু থাকে । ছোটগলে গল্পই হুল' 
প্রাণ, তাই এর জগ্য বিশেষ প্রতিভার প্রয়োজন । প্রমথ চৌধুরী 
বলেছেন : “.*'নভেলের ভিতরও একটি গল্প থাকে : কিন্তু সে গল্প 


$ 17716 5003088 90 ($161007 5595 ত016195 )১ ৮৪৫৬ 130, 
৫1 1010, 286 13০, 


১৪০ ছোটগল্পের কথা 


মভেলের প্রাণ নয়। অপরপক্ষে গল্পই হচ্ছে ছোটগল্প ওরফে 
উপকথার প্রাণ /৮* ছোটিগল্লের পঙ্গে টিলেঢাল! হলে চলে না। 
ছোটগল্পকে খানিকটা নাটকীয়ও হতে হপস। উপন্যাসের 
মন্থরতার চেয়ে নাটকীয় দ্রুতগতিই এর গতিপ্রকৃতির নিরেশিক । 
নাটকও অনাবশ্যককে বর্জন করে লঘুগতিতে অগ্রসর হয়। নাটকের 
মতো! ছোটগল্লেও একটি শীর্ষমুহূর্ত (1708) থাকে। ছোটগল্পের 
পরিসমাণ্ডির মধ্যেই নাটকীয় আকপ্রিকতা থাকে । কোনো কোনো 
সমালোচক ছোটগল্পের প্রকৃতির সঙ্গে একাস্কিকার তুলনা করেছেন। 
কিছ্টু বাইরের দিক থেকে এই তৃলনা অনেকখানি সার্থক মনে হলেও, 
একে সবীার্থসিদ্ধ বলে মনে হয় না। একাঙ্ষিকার তীক্ষতা ও 
আয়তনের কৃশতা, রসপরিণামের একমুখিতা আপাতদৃষ্টিতে ছোট- 
গল্লের কথা স্মরণ করিয়ে দেয়। কিন্তু একাঙ্ষিকাধমর্ণ ছোটগল্প, 
ছোটগল্পের একটি বিশেষ শ্রেণী মাত্র--ও. হেনরির মতো গল্পের শেষে 
আকস্মিক পরিসমাপ্ডির তীক্ষ সঙ্ষেতও সর্বত্র স্বলভ নয়। সমারসেট 
মম ছোটগল্লে যেঞ্জাতীয় নাঁটকীয়তার কথা উল্লেখ করেছেন, তার 
গুরু হচ্ছেন মোপাসসা। ছোটগল্পের রূপ ও রীতি আজ নব নব 
বৈচিত্রের পথে চলেছে। নাটকীয়তাকে বর্জন করেও ছোটগল্প 
রচিত হতে পারে। মোপাসার গল্পে যেজাতীয় নাটকীয়তার পরিচয় 
আছে, রবীন্দ্রনাথের গলে ত। পাওয়া ষাবে না। ছোটগল্পের এই 
ছুজন জিদ্ধকাম শিল্পীর ুিকোশ' ও রচনারীতি ছুই স্পর্ উঠ | 
8:07181010 ৪60? বলা যায়, রবীন্দ্রনাথের গল্পে চে সে অর্থ সে 
না। ইউরোপীয় ছোটগল্লে, বিশেষত ফরাসী ছোটগল্লে, নাটকীয়তার 
দিকেই আকর্ষণ বেশি। প্রীচ্য গল্লে যেন নাটকীয়তা 
উপাধ্যান (71916) শেণীর গল্প রচনীরই প্রবণত! দেখা যায়। 
ছোটগল্প ক্ষুত্রীয়তন, অথচ তাঁর মধ্যে জীবনজিজ্ঞাসার পূর্ণতর 
অভিব্যক্তি থাকতে হবে। তাই ছোটগল্পলেখক দীর্ধায়িত বর্ণন! 
৬1 ছোটগল্প: নুধীরচঞ্জ সরকার সম্পাদিত 'কখাগচ্ছ'-র ভূমিকা। 





ছোটগল্পের ব্বরূপধর্ম ১৪১ 


বা বিবৃতির পথে যান না, ইঙ্গিত ও তির্ষক ভাষণের সাহাষ্যই গ্রহণ 

করেন। আলফঁস দেোধের একটি বিখ্যাত গল্পের উদাহরণ নেওয়] 
যাক। গল্পটির নাম হল [139 ০ [008 ছোটগল্পের কথাথনতা 
ও ইঙ্গিতমুলকতার একটি চমৎকার পরিচয় এখানে পাওয়। যাবে। 
রাস্তার ছু পাশে ছুটি সরাইখানা--একটি আলোকোজ্ৰল, বছ কষ্টের 
কোলাহলে, পানপাত্রের টুংটাং শব্দে, বিলিয়ার্ড বলের আওয়াজে, 
পোডার বোতলের কর্ক খোলার শব্দে, মপায়ীর স্রামদির কের 
উচ্চকিত সঙ্গীতে মুখরিত। তার বিপরীত দিকে দাঁড়িয়ে আছে 
একটি নির্জন ও পরিত্যক্ত সরাঁইখাঁনা। গেটের কাছে ঘাস জদ্মেঞ্থে, 
শাি ভেঙে গিয়েছে, সিঁড়িতে জমেছে ধুলো ও কীক্র এবং 
“6 দ98 91] 8০ 1০%916/-860101877, 9০ 1016101, 0396 2৮ 
99010)90. 81) %0%৮ 01 0132716) 60 9601১ 00979 800 0008 8 
61988, 

একদিন জুলাইয়ের অপরাহ্ে একজন পথিক সেই নির্জন 
সরাইখানায় প্রবেশ করে হোটেলের কর্রীকে অনুসন্ধান করলেন। 
সেই মহিলার পোঁশাক-পরিচ্ছদে দারিজ্র্যের চিহ্ন পরিস্ফুট--অভাব 
ও দারিদ্র্য তাকে অকালবৃদ্ধা করে ফেলেছে । হোটেলের কত্রী কোনো 
ক্রমে কিছু খাবার তৈরি করে আনলেন। আগন্তক সেই মহিলার 
সঙ্গে আলাপ করে জানতে পারলেন যে চিরদিন তাদের এ অবস্থা 
ছিল না, এককালে তার্দের সরাইখানাও লৌকজনের আনন্দ" 
কোলাহলে মুখরিত থাকত। কিন্তু সামনের লরাইখাল! স্থাপিত 
হওয়ার পর ক্রমশ তাদের অবশ্থা খারাপ হওয়া শুরু হল। ভুদ্র- 
মহল তার অতিথিটিকে বলতে লাগলেন : 
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70108000200 40165 আ)0 19808 628 10077, & 10850080209 
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এই অংশ থেকেই প্রকৃতপক্ষে গল্পটি শুরু হয়েছে । কিন্তু শুরু 
ও সারা প্রায় একই সঙ্গে ঘটেছে । একটি ইজিতময় মৌন বোনায় 
কাহিনীটির পরিসমাপ্তি ঘটেছে। খানিক পরে রাস্তার বিপরীত দিক 
থেকে উচ্চ কে গান শোনা গেল। ভদ্রমহিলা! উৎকর্ণ হয়ে 
উঠলেন। জিত্ভাসা! করে জান! গেল যে, যিনি বিপরীত দিকের 
হোটেলে গান গাইছেন তিনি হলেন এই ভদ্রমহিলারই স্বামী । 
ভদ্রমহিলার সর্বশেষ উত্তি ও সর্বশেষ বর্ণনাটি একটি টি 
ব্যঞ্জনায় গল্পটির মর্মবাঁণী অনুরণিত করে তুলেছে : 
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গল্পটির কথাবস্ত এমন কিছুই নয়, “বর্ণনার ছটা'--কিংবা “ঘটনার 
ঘনঘটা, কোনে! কিছুই নেই। কিন্তু এ সামান্য বথাবস্তুর মধ্যে 
বিশ্যাসের কোনো শিথিলতা নেই । সামান্য ঘটন। ও একটি ভাববিম্দু 
অবলম্বন করে গল্পটি অনিবার্ধ ও একমুখী পরিণামের লক্ষ্যাতিশুখী 
হয়েছে । গল্পটির লঘু আধার বর্ণন। ও বিবরণে ভারাক্রীন্ত হয় নি। 
সর্বশেষে একটি মিতবাক্‌ ব্যঞ্তনায় গল্পটির প্রাণ প্রতিষ্ঠা হয়েছে। 
সরাইখানার কর্ীর কষ্টের মধ্যে যে বেদনা 'ও হতাশার স্বর ফুটে 
উঠেছে তার মধ্যে তার স্বামীর প্রতি কোনো অভিযোগ নেই, ষরং 
০০: ৭০৪৪-র প্রতি তার অনুরাগ ও সহানুভূতির নুরই ধ্বনিত 
হয়েছে। ভাবটি অনেকট। এই রকম : আহা! বেচারি, ওই বা কী 
করবে। বাড়িতে থেকে তো আমার গ্ৌমড়া মুখ দেখতে হয়, কান্না 
শুনতে হয়। তাই ওপারের হোটেলে গিয়ে একটু ফুতি করে, 
গান গায়।-_গল্লটির শেষে একদিকে মহিলাটির কান্না, অন্যদিকে তার 
স্বামীর উচ্চ সঙ্গীত একটি বেদনাবিদীর্ণ বৈপরীত্যের স্্টি করেছে। 
এই বৈপরীত্যের সংঘাত যে অগ্রিস্ফুলিঙ্গের সি করেছে, তারই 
আলোয় জীবনেরই এক অতি গভীর ট্র্যাজিক শুন্যতা সমাধানহীন 
বেদনার সি করেছে। দীর্ঘ বিবৃতিতে এই গল্পটি লক্ষ্যঅ্ট হত। 

ছোটগল্পের ইঙ্গিতমূলক পরিণতি প্রধানত দুজাতীয় হতে পারে। 
প্রথমত, প্ররিণতির ব্যঞ্ছনাধসিতা (590889981580998 )। সুক্ষ 
ইঙ্গিতে জীবনের মর্মতল আলোকিত হয়। উপরোক্ত গল্পটির শেষে 
একটি করুণনুন্দর ব্যগ্রনা অশ্রুর শিশিরে ঝলমল করে উঠেছে। 
দ্বিতীয়ত, আর-এক শ্রেণীর পরিণতি আছে যেখানে বক্রোক্তি ও 
আয়বনির অন্তর্ডেদী তীক্ষুতা শরফঙগকের মতে! নির্মম ওজ্ৰল্যে বলে 
ওঠে। মেোপাসীর অখিকাঁশে গল্লেই এইজাতীয় আয়রণি লক্গলীয়। 
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“দি নেকলেস' গল্পটি মোপাসার অগ্ততম শ্রেঠ ছোটগল্প--.এই গল্পটি 
একটি নির্মম ট্র্যাজিক আয়রনির উপর প্রতিষ্ঠিত 1) তারাশঙ্করের 
স্থবিখ্যাত গল্প “ঘগ্রদানী”র পরিসমাপ্তি এই ট্র্যাজিক আয়রনির একটি 
সন্দর উদ্াহরণ। উদরপরায়ণ ব্রাহ্মণ পূর্ণ চক্রবর্তী লোভের বশবর্তী 
হয়ে নিজের ছেলেকে ধনী শ্যামদাসের পুত্র বলে চালিয়ে দিয়েছিল। 
কিন্ত সেই সন্তানেরই শ্রান্ধে অগ্রদদানী হিসেবে ষখন তার পিগুগ্রহণের 
আহবান এল, তখন নির্মম নিয়তির বিছ্যুতৎকশাথাত ছুটি সংক্ষিপ্ত 
বাঁক্যে উচ্চকিত হয়ে উঠেছে : 

আদ্ধের দিন, গোশালায় বসিয়। বিধবা বধূ পিগুপাত্র চক্রবর্তীর 
হাতে তুলিয়। দিল । 

পুরোহিত বলিল, খাও হে চক্রবর্তা । 

খাও হে চক্রবর্তী'__-উদরপরায়ণ ব্রাহ্মণের কাছে এই আহ্বানটি 
যেন নির্মম নিয়তির নিষ্ঠর বিদ্রপ-_বজ্জবিজ্রপের অগ্নিরেখায় 
ভ্বালাময়--যেমন বীভত্ম তেমনি সুন্দর । 

জী এই দুজাতীয় ইঙ্গিতমুলক পরিণতির বাঙলা নামকরণ 
করা যায়--ব্ঞ্জনীগর্ভ উপসংহার ও বক্রোক্তিজীবিত উপসংহার । 
মোপার্সা ও চেকগ-_পুথিবীর দুজন শ্রেষ্ঠ জনপ্রিয় গল্পলেখকের পথ 
ধরে এই ছুটি ধার! অগ্রসর হয়েছে। বক্রোক্তিতে মোপাসী, ব্যগ্রনায় 
চেকভ। মোপাসার গল্পের পরিণতি আ্যান্টিক্ল/ইম্যাক্সের অতফিত 
আঘাত ও '্র্যাজিক আয়রনি'র অব্যর্থলক্ষ্য শরসন্ধান, চেকভের গল্লে 
বিষ্কতায় ঘেরা গন্ধধূপের অকথিত আবেদন । ) রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্লে 
বক্রোক্তির চেয়ে বাঞ্তনাই বেশি । কোনো কোনো গল্ললেখক অমস্ত 
গল্পের রসপ্রবাহটিকে সর্বশেষ স্তবকে বা বাক্যে ঘনীড়ৃত করে 
তোৌলেন। গোটা গল্প হয়তো অত্যন্ত সাধারণ, কিন্তু শেষাংশটুকু 
সংযুক্ত হয়ে গল্পটি যেন বিদ্যুৎস্পৃষ্ট হয়ে ওঠে ।-_-এক ুভুর্তের মধ্যে 
গ্রাণরসে সম্গীবিত হয়। এইজাতীয় ছোটগল্পকে শেক্সগীয়রীয় সনেটের 
সঙ্গে তুলনা! কর! যায়। শেক্সপীয়রের সনেট যেমন সর্বশেষ ছ্বিপদীর 
মধ্যে তার সমস্ত আবেদন নিঃশেধিত করে, ছোটগল্পের উপসংহারের 
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ছোটগল্পের স্বরূপধর্ষ ও রূুপকর্ম সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের 'বর্যাযাঁপন 
কবিতার বহুশ্রুত কয়েকটি চরণ প্রর্তব্য : 
ছোট প্রাণ, ছোট বাথা, ছোট ছোট ছুঃখকথা। 
। নিতান্তই সহজ সরল, 
লহত্র বিশ্বৃতিরাশি গ্রতাহ ধেতেছে তাসি 
তারি ছ-চাবিটি অশ্রল। 
নাহি বর্ণনার ছটা, ঘটনার ঘনঘটা 
নাহি তব নাহি উপদেশ। 
অন্তরে অতৃপ্তি রবে, সাঙ্গ করি মনে হবে 
শেষ হয়ে হইল না শেষ। 
জগতের শত শত অসমাধ কখা যত, 
অকালের বিচ্ছিন্ন মুরুল, 
অস্ঞাত জীবনগুলা। অধ্যাত কীতির ধুলা, 
কত ভাব, কত তয় তুল-.. 
সংসারের দশঙ্দিশি ধরিতেছে অহনিশি 
ঝরবর খরযার মতে/-- 
ক্ষণ অশ্রু ক্ষণ হাঁসি পড়িতেছে বাখি বালি 
পন্দ তাঁর শনি অবিরত । 
'বর্ধাধাপন' কবিতায় কবি প্রসঙ্গত্রমে ছোটগর সম্পর্কে যে বিষস্ব 
মন্তব্যটি করেছেন, খব়াক্ষরে ছোটগয়ের এর চেয়ে সরবীর্থসাধক সং 
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আর কেউ দিতে পারেন নি। সংক্ষেপে এই অংশটুকুর মধ্যে 
ছোটগল্পের শ্বরূপরধর্ম সম্পর্কে সব কথাই বলা হয়েছে। তা ছাড়া 
রবীন্রনাথের ছোটগ্লের মর্মসত্যটিও এখান থেকে উদ্ধার করা যায়। 
ছোটগল্পের উপাদান সংগ্রহের জন্য অসাধারপের মধ্যে প্রবেশ করে 
লাঁভ নেই। ভাসমান জীবনক্বোতের মধ্যে যে সহুত্র বিশ্বৃতিরাশি' 
নিত্যবহমান, তারি ছু-চারটি অশ্রাজলই ছোটগল্পের উপজীব্য হতে 
পারে। বর্ণনা ও ঘটনা সম্পর্কেও কবি যা নির্দেশ দিয়েছেন ত। 
ছোটগল্পের বৈশিষ্ট্যাকেই নির্দেশ করে ।-_ঘটনার সরল সংক্ষিপ্ত রূপই 
ছোটগল্লের উপকরণ চা 

কবি বলেছেন ; “নাহি তত্ব নাহি উপদেশ । ছোঁটগলের 
কলেবর লঘু--চরিত্রের বাহুল্য ও ঘটনার জটিলতা এখানে থাকে না। 
তত্ব ও উপদেশের ভার বহন করতে সে অক্ষম। তাছাড়া শিল্পের 
ক্ষেত্রে তত্ব বা উপদেশের অমধিকারপ্রবেশ শিল্পকেই দুর্বল করে-- 
শুধু ছোটগল্প কেন, যে কোনে! শিল্প সম্পর্কেই এ কথ! বলা যায়। 
প্রীটীনকাঁলের নীতিমূলক উপকথাগুলি (78)198 ) তাই অধিকাংশ 
ক্ষেত্রে শিল্প ছিসেবে দুর্বল হয়েছে । পঞ্চতন্ত্র হিতোপদেশ, জাতক, 
ঈসপের গল্প জাতীয় কাহিনীগুলির মধ্যে ছোটগল্পের চমত্কার 
উপাদান আছে, কিন্ত নীতিকথা ও উপদ্দেশ থাকার জন্য গল্পগুলি 
পূর্ণতর রসপিপাসাকে পরিতৃপ্ত করে না। নীতি ও উপদেশ অতিক্রম 
করে যেখানেই গল্পগুলি কিছুদূর অগ্রসর হয়েছে, সেখানেই হয়েছে আর্ট 
হিসেবে সার্থক । তাঁই বলে ছোটগল্পের মধ্যে কোনে। তত্ব থাকে না, 
এমন কথা বল! যায় না, কিন্তু মে তত্ব শিল্পধর্মকে ব্যাহত মা করে 
তারই অবিচ্ছে্ভ অঙ্গ হিসেবে গড়ে উঠবে পার্বতী-পরমেশ্বর 
একাক্সতায়। দেই তথ্বের কোনো জোরালো! প্রচারধর্গী রূপ 
পাকফবে পা। 

'শেষ হর্টে হইল না৷ শেষ+-_এই কাব্যাংশটির মাধ্যমে কবি, 
বলেছেন ছোটগল়ের ইজিতমুলক পরিসমাপ্তির কথা । প্লান শেষ হর 
গেকো যেমন কানে বাজে দুয়ের বঙ্ধার, ফুল ঝরে গেলেও যেমন 
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কিছুক্ষণের জন্য থাকে তাঁর সৌরভ--ছোটগল্লের বসপরিণামও 
অনেকটা! সেই রকম। তাই গল্পলেখক যেখানে ঈীড়ি টেনে গে, 
সেইখানেই গল্প শেষ হয় না, কারণ বাচ্যার্থের পরিমিত গণ্তীর মধ্যে 
ছোটগল্পকে সীমাবদ্ধ কর! যায় না। যেটুকু বলা হল'সেটুকুকে 
অতিক্রম করে পাঠকচিত্তের স্ফুট অস্ফুট বাসনাগুলি স্পন্দিত হয়ে 
ওঠে--কল্পনায় ও অনুমানে সেখানে অব্যক্ত ও অনুচ্চারিত কাফ্নীটি 
রচিত হুয়। তাই ছোটগল্পের খানিকট। রচয়িতার লেখনীতে, 
বাদবাকি অংশ পাঠকের মনে--এই ছুয়ে মিলেই ছোটগল্পের পূর্ণতা। 
রবীন্দ্রনাথের “ক্ষুধিত পাষাণ গল্পের শেষে করিম খায়ের গিলবাগের 
ইরানী ক্রীতদাসী'র কাহিনীটি শুরু হওয়ার সময়েই ট্রেন এসে 
পড়েছে । পাঠকের কৌতুহল উদ্রেক করে কাহিনীর পরিসমাণ্ডি 
ঘটল। প্রাচীন প্রাসাদের রহশ্যময় পরিষেশ ও “মজ্জমান! কামনা 
নুন্দরী'র নিষ্ষল হাছাকারের মধ্যে এক নিষ্ঠর ও হাদয়বিদারক 
কাহিনীর একটি আভাস পাওয়! যায় মাত্র, কিন্ত গল্পের দিক 
থেকে এইটুকু আভাসের প্রয়োজন ছিল। মনে হুয় অতীতের 
রহস্যময় জীবননাট্যের ঘবনিকা প্রান্তটুকু একটু অপসারিত করে ও 
পাঠকচিত্তে তীব্র কৌতুছল জাগ্রত করে কবি গল্পটির উপরে আকপ্মিক 
যবমিকাপাত করেছেন। সেই কারুখচিত রেশমী-ন্ুকোমল কম্পমান 
যবনিকা প্রান্তের আড়াল থেকে জাফরানী রঙের স্ফীত পায়জামা ও 
বক্রশীর্ধ জরির চটি দেখা যায়--অচরিতার্থ কামনার আতরগন্ধী তরঙ্গ 
মৃত্যুর হিমশীতল নিষ্ঠর পাঁধাণতটে চূর্ণবিচূর্ণ হুয়। এই অসমাপ্ত 
কাহিনীত্র একটি ক্ষীপরেখাকে কল্পনার গা রঙে পূর্ণাঙ্গ চিত্রে পরিগত 
করা সম্ভব। 
সাহিত্যের অস্থান্ক বিভাগের মতো! ছোটগল্পেও লেখকের জীবন- 
জিজ্ঞাসা ও ব্যক্তিত্ব প্রতিফলিত হয়। হীরা ছোটগল্পকে শুধু ছোট 
বলেই তার প্রাপ্য মর্ধাদ1! দিতে চান না, উপগ্কাসের সঙ্গে একাসনে 
বসাতে চান না, তীদের এই বিশেষ, প্রসঙ্গটি মনে রাখ। উচিত । 
সমালোচক ওপন্থাসিকের জীবনজিজ্ঞাসা প্রসঙ্গে বলেছেন”. 
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ভাষ্য রচনা। সার্থক ছোটগল্পে জীবনের মর্মান্তশায়ী নিগুঢ় সত্যই 
উদ্ঘাটিত হয়। শুধু একটি ঘটনা, একটি ক্লাইম্যাক্স ও একটি অতক্ষিত 
উপসংহাঁরই নয়, সব মিলে ষদি জীবনেরই একটি গভীর রহস্য ব্যঞ্জিত 
মা হয় তা হলে তাকে ভালো ছোটগল্প বলা যায় না। রবীন্দ্রনাথের 
“ছুরাশা” গল্পটির মধ্যে কবির কোনো বাস্তব অভিজ্ঞতা নেই।” 
দাঁঞ্সিলিঙের মেঘকুয়াশাসমাচ্ছন্ন পার্বত্য পরিবেশে তিনি ব্দাওনের 
নবাবনন্দিনীর কাহিনী শুনিয়েছেন। আপাতদৃষ্টিতে কাহিনীটি 
একটি বিশুদ্ধ রোমান্দ। এখানে শ্থানকালের কোনো হ্ৃ্পষ্ট 
সঙ্কেত নেই; এঁতিহাসিক রোমান্ন আছে, কিন্তু ইতিহাস নেই। 
দিল্লীর সম্রাট, লক্ষৌয়ের নবাব প্রভৃতি কতকগুলি নাম মাত্র, তাদের 
কোনো বিশেষ পরিচয় নেই। ইতিহাস-ভূগোলের পদচিহৃহীন 
মধ্যযুখীয় রৌমান্সলোকে কাহিনীটির বর্ণময় শোভাযাত্রা । কিন্তু 
এটুকু কাহিনীর বহিরঙ্গমাত্র, এর নিগুট় অভ্যন্তরে আছে এক গভীর 
জীবনসত্যের উন্মোচন । নবাবনন্দিনী ও ত্রাঙ্গণ কেশরলালের যে 
সম্পর্কবৈচিত্রের স্ঠি কর। হয়েছে, তাতে একটি নারীহাদয়ের ট্র্যাঞ্জিক 
বোন। ধ্বনিত হয়েছে : “হায় ব্রাঙ্মণ তুমি ত তোমার এক অভ্যাসের 
পরিবর্তে আর এক অভ্যাস লাভ করিয়াছ, আমি আমার এক যৌবন 
এক জীবনের পরিবর্তে আর এক জীবন যৌবন কোথায় কিবরিয়া 
পাইব? দাঞজিলিঙের মেঘকুয়াশীসমাচ্ছন্ন শৈলধুসর পরিবেশ 
কবিকে কল্পকীহিনী রচনায় প্রণোদিত করেছিল সত্য, কিন্ত সে 
কাহিনী যে শুধু জীবনবিচ্ছিন্ন কল্পনাবিলাস নয়, তাও কৰি 
প্রতিপাদন করেছেন। রোমান্সের বিচিত্রবর্ণ কলাপবিস্তার কবিকে 


৮) কেশরলালের গল্পটা পেয়েছি মগজ থেকে । চতুমুখের কাগজ আছে কিন! জালিনে 
কিন্ত তিনি কিছু-না থেফে কিছুকে বে ভাবে গড়ে তোলেন এও তাই। অনেককাল পূর্বে 
একবার হখদ দঞ্িলিতে গিয়েছিলুম, সেখানে ছিলেন কুচবিহায়ের মঙারানী / তিনি আমাকে 
গল্প বলতে কেবলই জেদ ক্রতেদ । তীর সঙ্গে দাঞ্জিলিতের রাস্তায় বেড়ীতে বেড়াতে মুখে মুখে 
এই গল্পটা বলেছিলুম। 

স"বুবীন্রপাথ, পজধারা, প্রবাসী, আবপ ১৩৩৯, হ্ষেম্তযাল! দেখীকে লিখি পত্র! 
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মোহ্গ্রস্ত করতে পারে নি, তাই জীবনসত্যের গভীর অন্তঃপুরে 
প্রবেশ করে তিনি এক সার্ধজনীন ট্র্যাজিক-বেদনার স্বরূপ আবিষ্কার 
কফরেছেন। 
জপ 11 জম্পর্কে আলোচনা করতে গেলেই 
অনিবীর্যভাবে শিল্পীর ব্যক্তিত্বের প্রসঙ্গ মনে পড়ে। ছোটগল্প 
জীবনের ব্যাখ্যা বা জীবনের ভাস্ থাকবে, কিন্তু শিল্পীর ব্যকিত্তের 
বৈশিষ্ট্য অনুযায়ী তার রূপ রচিত হবে। সেইটিই হচ্ছে শিল্পীদের 
বিশিষ্ট স্টাইল। ছোটগল্প লিরিক নয়, কিন্ত এখানে শিল্পী একটি 
ঘটন! ব। একটি ভাববৃত্ত অবলম্বন করে তার শিল্পীব্যক্তিত্বেরই অমোখ 
নির্দেশ পালন করেন। দুজন লেখকের একই ধরনের ছুটি গল্পের 
তুলনা করলেই বিষয়টি পরিস্ুট হবে () প্রমথ চৌধুরীর “আন্থতি' ও 
বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের “অভিশপ্ত--গল্প ছুটি তুলনা করা যাক। 
“আহুতি' গল্পে রুদ্রপুরের লুগ্তত্র। ধ্বংসন্তুপ, সিংহবাহিনীর পাষাঁণ- 
প্রতিমীর মতো রত্বময়ীর ব্যক্তিত্বকঠিন আভিজাত্যবৌধ, কিরীট 
চন্দ্রের অসহায় আর্ভকণ--একটি বিলুপ্ত কাহিনীর ভীমকান্ত শ্রী 
অসাধারণ দক্ষতার সঙ্গে বণিত হয়েছে। রঙ্গিণীর অন্ধ সংস্কার ও 
অলীক সন্দেহপরায়ণতা ও রত্রময়ীর বাক্যহীন নিষ্ঠর প্রতিছিংসার 
সঙ্গে প্রকৃতির ধ্বংসকরালময়ী ঝড় ভূমিকম্প মিলিত হয়ে এক আদিম 
ও বর্বর পৃথিবী যেন জীবন্ত হয়ে উঠেছে। অভিশপ্ত” গল্লের মধ্যে 
মধ্যযুগের এক ভৌতিক কিংবস্তীর কাহিনী বণিত হয়েছে। 
কীতি রায় ও মরেন্দ্রনারায়ণের বিরোধকাহিনীতে বিলীয়মান সামন্ত- 
যুগের এঁখর্ষয ও শক্তিমদমত্ততার বর্বর চিত্র রঙে রসে উক্দবগ হয়ে 
উঠেছে। দুটি কাছিনীই অতীতাশ্রদী কিংবদন্তীকে অবলম্বন করে 
রচিত হয়েছে, কিন্তু দৃষ্টিভঙ্গীতে পার্থক্য অনেকখানি । | 
এই শ্রেণীর গল্প রচনায় সচরাচর যে জাতীয় আবেগ ও কবিকল্লন! 
প্রত্যাশা কর! যায় প্রমথ চৌধুরীর গল্পে ত৷ একেবারেই অনুপস্থিত । 
তার বর্ণনা নিরুত্তাপ ও আবেগহীন, কথাগুলি যেন অত্যন্ত বেশি ওজন 
কর1। গল্পের প্রথমেই পাঁলকিবেহারাদের আচার আচরণ হাস্যরসের 


১৫৬ ছোটগল্পের কথা 


শৃষ্টি করেছে। বিডূতিভূষণের গল্পটি ফলশ্রুতির দিক থেকে সম্পূর্ণ 
ভিন্নপন্থী। সুন্দরবনের দুর্গম অরণ্যের ভৌতিক রোদনধ্বনি এক 
অশরীরী শিহরণে ভরে তুলেছে । “আহুতি” গলেও কিরীটচন্দ্ের 
কানন ও রত্মময়ীর উন্মত্ত হাঁসির বর্ণনা আছে, কিন্তু সেখানে প্রেতায়িত 
শিহরণ ফুটিয়ে তুলতে পারে নি। অপর পক্ষে বিভূতিভূষণের গল্পটিতে 
এই শ্রেণীর বর্ণনা! একটি রহষ্যে-রোমাঞ্চে ঘের! যে মায়াজীল বিস্তার 
করেছে, তা আমাদের ন্বায়ুতন্্রীকে পর্যন্ত অবশ করে ফেলে। রস- 
পরিণামের এই পার্থক্যের কারণ হুল দুজন গল্পকারের সাহিত্যিক 
ব্যক্তিত্বের ভিন্নমুখিতা। প্রমথ চৌধুরীর রোমার্টিকতাবিরোধী 
দৃপ্তিভঙ্গী কল্পনার মুক্তপক্ষে আরোহণ করতে অপারগ; যে জাতীয় 
পরিবেশ বর্ণন৷ এই শ্রেণীর গল্পকে জমিয়ে তুলতে পারে, লেখক ঠিক 
সে পথ দিয়ে কখনো চলেন না। এমন কি অতিপ্রাকৃত পরিবেশ 
ফুটিয়ে তুলতে ষে কল্পনাশক্তির প্রয়োজন, তিনি গল্পের প্রারস্তে তার 
বিপরীত রসেরই বর্ণনা দ্িয়েছেন। পালকিবেহাঁরাদের বর্ণনা ও 
তাদ্দের আচার আচরণ হাস্যরসেরই উদ্রেক করে। ঠিক এই শ্রেণীর 
চরিত্রের মুখে এজাতীয় গল্পের প্রত্যাশা করা যায় না। পরস্পর- 
বিরোধী চিত্রের জন্যই অতিপ্রাকৃত রসটি তেমন জমে উঠতে 
পারে নি। অপরপক্ষে মনোধর্মের দিক থেকে বিডুতিভূষণ ছিলেন 
কবিদৃষ্টির অধিকারী । তাই মধ্যযুগীয় কিংবদন্তী আশ্রয় করে তার 
কবিকল্পনা শতশিখায় জ্বলে উঠেছে। প্রকৃতির ভীষণরমণীয় বর্ণনার 
সজে ভৌতিক রোদনধ্বনি সমম্থিত করে তিনি অতিগ্রাকৃত রসকে 
গাঁ করে তুলেছেন। 

লেখকের ব্যক্তিত্বের উপর ছোটগল্লের “নির্বাচন” ব্যাপারটিও 
নির্ভর করে। আগেই বলা হয়েছে যে ছোটগল্লের লেখক জীবনের 
একটি বিশেষ অংশ বা ঘটনা নির্বাচন করেন। কে জীবনের কোন্‌ 
অংশ নির্বাচন করবেন, সেটি নির্ভর করে তার সাহিত্যিক ব্যক্তিত্বের 
উপর। ব্যালজাকের 4 7888102. 30 676 70989:৮ গল্পটিতে 
মরুভূমিতে পরিত্যক্ত একজন সৈনিকের সঙ্গে এক বাখিনীর সম্পর্ক . 


ছোটগল্পের স্বরূপধর্ম ১৫১ 


বরিত হয়েছে। পশুর সঙ্গে মানুষের আদ্গিমপ্রবৃত্তির এই সংযোগটিকে 
লেখক তীর অন্তর্ভেদী দৃষ্টির সাহাঁধ্যে আলোকিত করে তুলেছেন। 
তারাশঙ্করের 'নারী ও নাগিনী” গল্পটি পশু ও আদিমবৃত্তির আর-এক 
দিকের কাহিনী । ব্যালজাকের গল্পটিতে মরুভূমির বালুকাসমুদ্র এক 
বিশাল ও ভীষণরমণীয় পরিবেশ সৃষ্টি করেছে। গল্পটির মধ্যে এই 
রোমান্টিক 'সেটিংটিই অনেকখানি স্থান অধিকার করেছে। এখাঁনে 
বিবৃতির দিকটিই অনেকখানি, বিশ্লেষণ গৌণ । তারাশঙ্করের গল্পে 
সাঁপের ওঝা খোঁড়া শেখের জৈব আসক্তির পাশব কপ নাগিনীর 
গতি আকর্ষণের মাধ্যমেই প্রমাণিত হয়েছে । নারী ও নাগখিনী একই 
পুরুষে আসক্তির জন্য প্রতিযোগিনী হয়েছে। তারাশঙ্করের 
গল্পটিতে মানবী ও পশু এই দুয়ের আবির্ভাবে বিশ্লেষণটি শাণিতদীপ্ত 
হয়ে উঠেছে। এই গল্পের উপাদানের জন্য ভীকে অপরিচিত 
পৃথিবীতে যেতে হয় নি, তিনি রাটের মৃত্তিকার মধ্যেই এই অকুগ্র ও 
অলজ্জ জৈব কামনার ছবি খু'জে পেয়েছেন। নিপুণ পর্ববেক্ষণদক্ষতা 
সব্বেও ব্যালজাক্‌ ফরাসী সাহিত্যের রোমান্টিক যুগেরই সাহিত্যিক । 
তা ছাড়া তিনি ছোটগল্পগুলি তীর প্রথম বয়সেই রচনা করেন। 
অপরিচিত ভূখণ্ডের রোমান্টিক পরিবেশের মধ্যে যে তীর গ্রতিভ। 
সহজেই মুক্তিলাভ করবে তাতে আর বিচিত্র কি? দেশ-কাল- 
পরিবেশ ও ব্যক্তিত্বের পার্থক্য ছোটগল্পকে বৈচিত্র্যের মহিমায় 
প্রোজ্ষল করেছে। 


জপকর্মেন্স বচিত্র্য ও শশ্রণীবিল্যাস 


পূর্ববর্তী অধ্যায়ে ছোটগল্পের বৈশিষ্ট্য ও স্বরূপধর্ম সম্পর্কে আলোচন। 
কর! হয়েছে। আধুনিক জীবনের দ্রততালমগ্ডিত গতির সঙ্গে সঙ্গে 
ছোটগল্পের নানা বৈচিত্র্য আত্মপ্রকাশ করেছে । কোনে! পরিবর্তনশীল 
শিল্পপ্রকরণকেই বিশেষ সংজ্ঞার সূত্রে আবদ্ধ করা সম্ভব ময়। বিংশ 
শতাব্দীতে জীবনের শতমুখী বৈচিত্রের সঙ্গে সঙ্গে ছোটগল্পের শিল্পরূপ 
ও কল্াবিধির ক্ষেত্রে এসেছে নান পরীক্ষা-নিরীক্ষার ঢেউ । তাই 
ধর়াবীধা কতকগুলি সূত্র দিয়ে আধুনিক যুগের পরীক্ষামূলক ছোট- 
গল্পের বিচার করা চলে না। এ যুগকে বলা হয়েছে 4£9 ০ 
1092108801০ যুগ্ন হল প্রশ্নচঞ্চল উত্কণ্টার যুগ, তীক্ষকণ 
জিজ্ঞাসার যুগ্ন, বিচিত্রবিস্ময় ও কৌতুহলের যুগ । তা ছাঁড়া বাইরের 
ঘটমা জোড়া দিয়ে জীবনরহন্যের পরিমাপ করা সম্ভব নয়। 
অন্তজ্বনের অন্ধকার ন্তরীপে তাই আজ _ রহস্তসন্ধানী শিল্পীর 
কৌঁতৃহ্লী পদক্ষেপ। _করয়েডের যুগান্তকারী আবিষ্কারের পরে 
মগ্মচৈতহ্যলৌকের রুদ্বদ্ধারে করাঘাত পড়েছে-_চেতনাপ্রবাহের 
ভাসমান অনুভূতিপুঞ্জ ছঃসাহসী শিল্পীর স্বচ্ছ প্রতীতিতে প্রতিবিদ্থ 
ফেলেছে। আধুনিক যুগের এই জমপ্রিয় শিল্পপ্রকরণটি তাই নানা 
জিজ্ঞাসায় চিহ্নিত, বিচিত্র নিরীক্ষায় শিল্পিত। 

ছোটগল্লের স্বরূপধর্ম আলোচন! প্রসঙ্গে বলা হুয়েছে যে, 
ছোটগল্পের শিল্পুকর্মের একটি নিজস্ব রূপ আছে। এ কালে অধিকাংশ 
কথাসাহিত্যিকই উপন্যাস ও ছোটগল্প, উভয়ক্ষেত্রেই বিচরণ করেন। 
কিন্ত উভচর হলেই যেদুর্জাতীয় শিল্লেই তাদের সমান অধিকার, এ 
কথা বলা যায় না। মোপাসী' ছুশে। সত্তরটি গল্প ও ছখানি উপন্যাস 
লিখেছিলেন। কিন্তু সব সমালোচকই একবাক্যে স্বীকার করেছেন 
যে, ছোটগল্পগুলিয় তুলনায় তীর উপন্তাসগুলি দুর্বল। ফ্রুবেরের শিষ্য 
হিসেবে বাক্পরিমিতি, তীপুদ্তা ও পরিচ্ছন্পতাগুণের তিনি অধিকারী 


বূপকর্মের বৈচিত্া ও শ্রেণীবিষ্কাঁস ১৫৩ 


হয়েছিলেন । মোপাসীর রচনা সম্পর্কে ঘা বলা হয়েছে, তা সাধারণ- 
ভাবে সমস্ত ছোটগল্পলেখকেরই আদর্শ হওয়া উচিত : “01101 
0180109৮৪ 00000110169, 06 86160690. 02217 00০ 2008 
01197906909810 &10. 802298656 962118+,১ এখানে 5৪190৮9৫, 
ও 4010%150690860 ৪00 8022996159 0669118, কথা ছ্‌টি লক্ষণীয়। 
ছোটগল্পালেখকের হাতে এই ছুটি সত্য অবশ্যই রূপায়িত হওয়া 
উচিত। 

ছোটগল্লের এই অনন্যগাধাযণ শিল্পী উপন্যাস রচনায় কিন্ত তেমন 
সার্থক হতে পারেন নি। উভ্চরবৃত্তি মৌপীর্সীর পক্ষে সকল হয় নি, 
তীর প্রতিভা মুলত গল্পকারের। চেকভও কখনো উপন্যাস লিখতে 
পারেন নি, তীর প্রতিভা! ছিল সর্বতোভাবেই ছোটগল্পের অনুকূল । 
ওয়ার আযাগড পীস' বা “আ্যানা কারেনিনা' তীর কাছে প্রত্যাশা কর! 
ভূল--মহাকাব্যোচিত বিশাল পটভূমিকায় তিমি সমুচ্চশীর্ষ স্থাপত্য- 
কীত্ি রচনা করতে পারেন নি সত্য, কিন্তু টুকরো৷ ঘটনা, একটু 
ভাঁববিন্দু কিংবা একটি প্রতীতিকে তিনি আশ্চর্য দক্ষতায় রূপ 
দিয়েছেন--সমীলোচক এদের তুলনা করেছেন মৌজেইফের সূক্গম 
কারুকলার সঙ্গে: 275 11691591157 29198818176, 10088601 
019988 ০0৮ 0 % 10021998 0) ০0 000192, 61768906891 
80101650609 13010801006 %70171690605 01 7:018607 ৮ 
0097 19107910 ত017060001 770089108০0 17010606 8200 
10010955107,২ ছোট জিনিসের উপর লঘু হাতে সুক্ষা কাজ 
করেছেন চেকভ। এই শ্রেণীর প্রতিভার পক্ষে উপন্যাস রচন! করা 
সম্ভব ছিল না। 
/ছোটগল্পের সঙ্গে উপন্যাস ও কবিতার প্রকৃতিধর্মের বৈশিষ্ট্য ' 
আলোচনা করলে একটি সত্য পরিস্ফুট হুবে। ওপশ্যাসিক ও 
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১৫৪ ছোটগল্পের কথা 


গল্লকারের শিল্পের মধ্যে যে পার্থক্য আছে, গল্পকারের সঙ্গে কবির 
শিল্পের পার্থক্য তার চেয়ে অনেক কম। এক কথায়, ছোটগল্প যেন 
কবিপ্রতিভার অনেকখানি অনুকূল অথচ কবিতা ও উপন্যাসের শুধু 
পার্থকাই নয়, একটি মৌলিক বিরোধও আছে। তাই বড়ো 
ওপন্যাসিক হলেই যে সার্থক ছোটগল্প লেখ যায়, এমন কথা মোটেই 
গ্রাহা নয়, বরং এর বিপরীতটিই চোখে পড়ে । ছোটগল্প গীতিকবিতার 
অভিমুখী হতে পাঁরে। একটি ভাববিন্দু অবলম্বন করে কবির 
আন্তরিক হৃদয়ানুভৃতি লিরিকের স্ফটিকপাত্রে দান! বেঁধে ওঠে 
অধথ। জটিলতা ও অনাবশ্যুক অতিকথন লিরিকের লঘুস্পর্শ সলঙ্জ 
স্ুকুমীর ভাবটি নষ্ট করে ফেলে। লিরিকও ছোটগল্পের মতো 
সামগ্রিক এঁক্যবন্ধনেই সিদ্ধ। উপন্যাসের মেজাজ আলাদা-_অলস, 
শিথিল, জটিল ও শাখাবাহিনী-উপকাহ্নীর বহু কেন্দ্রে তার আকর্ষণ, 
অনেকগুলি ঘটনাআ্োতের দিকে তার নজর রাখতে হয়। তাই গল্প 
ও উপন্যাসে যাঁর! উভচরবৃত্তি গ্রহণ করেছেন, তাদের মানদগুটি কোনো 
একটি দিকে ঝুঁকে পড়েছে । 

রবীন্দ্রনাথের কথাই ধরা যাঁক। তীর উপন্যাস ও ছোটগল্পকে 
পাশাপাশি তুলনা করলে নিঃসন্দেহে প্রমাণিত হবে যে, ছোটগল্প 
তিনি অনেক বেশি এগিয়ে গিয়েছেন। গীতিকার ও কবি 
রবীন্দ্রনাথের পরেই গল্পকার রবীন্দ্রনাথের স্থান। কিন্তু তার উপন্তাস 
সে তুলনায় অনেকখানি পিছিয়ে আছে। তা ছাড়া আর-একটি 
বিষয় সাধারণ পাঠকের কাছেও ধরা পড়ে। উপন্যাস রচনার প্রথম 
যুগে তিনি বহ্িমপ্রবতিত পথরেখ। ধরেই অগ্রসর হয়েছেন, ঘোরালো 
ঘটনার মোহজাঁল অতিক্রম করতে পারেন নি। এমন কিবিংশ 
শতকের প্রারস্তেও ঘোরালো! প্লটের ছূর্বল উপন্যাস “নৌকাডুবি রচনা! 
করেছিলেন । অথচ তার প্রায় পনেরো বছর আগে লেখা গল্পগুচ্ছের 
গল্পগুলি কত পরিণত। বঙ্ষিমী যুগের টেকনিক অনেকখানি কাটিয়ে 
জীবনের মধাপর্বে “গোরা” লিখেছিলেন । “গোরা” ও শেষ বয়সের 
লেখা! “যোগাষোগ*-এই ছুখানি উপন্যাস ওপন্তাসিক রবীন্দ্রনাথের 


রূপকর্মের বৈচিত্র্য ও শ্রেণীবিন্তাস ১৫৫ 


সর্বোত্তম কীতি। কিন্তু এ দুরখানি উপন্যাসের কথা মনে রেখেও 
বল! যায় যে, রবীন্দ্রপ্রতিভার স্বক্ষেত্র ছোটগল্পই, উপচ্যাঁস নয়। তাই 
তার শেষদিকের উপশ্যাস ও খণ্ডোপন্যাসগুলিতে মন্থর বিশ্লেষণের 
চেয়ে সিহ্গল ও তির্ধকভাষণই প্রাধান্য লাভ করেছে। 

প্রভাতকুমার ও শরৎচন্্র--বাওলাদেশের দুজন জনপ্রিয় কথা- 
সাহিত্যিকের প্রতিভার স্বরূপধর্ম আলোচনা করলেও ওপন্যানিক 
ও ছোটগল্পলেখকের মুলগত পার্থক্য উপলব্ধি করা যাবে । দুজনেই 
উপন্যাস ও ছোটগল্প লিখেছেন । প্রভাতকুমার মূলত ছোটগল্ললেখক, 
আর শরৎচন্দ্র হলেন গপন্যাসিক | উপন্যাসে যে জাতীয় বিস্তৃতি, 
গভীরতা ও বিশ্লেষণধমিতার প্রয়োজন, প্রভাতকুমারের উপন্যাসে তা 
সম্পূর্ণ অনুপস্থিত। কোনো কোনো সময় মনে হয়, ঘটনার জাল 
বুনে তিনি একটি ছোটগল্পকেই উপন্যাসের আয়তন দিয়েছেন। 
প্রভাতকুমার সহজ ও অকুগ্ন জীবনের হাশ্থাপরিহাস, মৃদুষ্পন্দন, 
কখনো আবর্তহীন জীবনের দু-একটি রঙীন বুদদকে সমুজ্বল করে 
তুলেছেন। বাঙালীর সঙ্ীর্পরিসর জীবন নিয়ে তিনি যখন তার 
শ্বভাবসিদ্ধ বৈশিষ্ট্যগুলিকে ছোটগল্পের আকারে রূপ দেন, তখন তার 
কলাকৌশল ও সহজ জীবনপিপাঁস। দুর্লভ সৌন্দর্যে মণ্ডিত হয়ে 
ওঠে । উপন্যাস রচনায় তিনি স্বতন্ত্র টেকনিক ব্যবহার করেন নি। 
তাই যে কলাকৌশল তার ছোটগল্পকে রসোহীর্ণ করেছে, সেই 
কলাকৌশলই তীর উপন্তাসকে করেছে ছূর্বল। 

শরগ্চন্্রও ছোটগল্প লিখেছেন, কিন্ব ঠার ছোটগল্পের মধো যেন 
ওপশ্যাসিকের মেজাজটিই বড়ো হয়ে উঠেছে। সংহতি, তীক্ষতা ও 
ইঙ্গিতমূলক উপসংহারের চেয়ে কাহিনী বর্ণনার মম্থর রীতিটি যেন 
তীর শিল্লীস্বভাবের অনুকূল। শরত্চন্দ্রের অধিকাংশ ছোটগল্পই 
আখ্যাফ়িকাধর্মী। প্রকৃতিগতভাবে ধীরা ওপন্যাসিক, ছাখ্যায়িকা 
(1816) শ্রেণীর ছোটগল্প রচনার দ্বিকে তাদের একটি স্বাভাবিক 
প্রবণতা থাকে । আমাদের নি্গমধ্যবিত্ত জীবষের সামাজিক ও 
পারিবারিক সমন্া নিয়ে রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্র দুজনেই গল্ 


১৫৬ ছোটগল্পের কথা 


লিখেছেন । কিন্তু প্রকৃতিগত দিক থেকে পার্থক্য আছে। রবীন্দ্রনাথের 
গল্লগুলি জাতিগতভাবে ছোটগল্প, কিন্ত শরগচন্তের এই শ্রেণীর 
গল্পগুজি বেশীর ভাগ ক্ষেত্রেই আখ্যায়িকা, উপন্যাসের সঙ্গে যার 
আত্মিক সম্পর্ক স্থপরিস্ফুট। 

ধারা উপন্যাস ও ছোটগল্প, উভয়ক্ষেত্রে সিদ্ধহন্ততা দেখিয়েছেন 
যেমন করাসী দেশে ব্যালজাক্‌ ও রাশিয়ায় তলম্তয়--তাদের মধ্যেও 
তারতম্য লক্ষণীয় । ব্যালজাক্‌ প্রথম বয়সেই ভার ছোটগল্পগুলি 
লেখেম। অপেক্ষাকৃত পরিণত বয়সে তিনি উপন্যাস রচনায় হাত 
দেন। ব্যালজাকের ছোটগল্পগুলির কতক ইতালীয় নভেলার ঢঙে 
লেখ আর কতক লেখ “টেল"-জাতীয় গল্পের চে (40 7701509 ০ 
60৩ 1786120 0111161101 7790108 0908, 4 39880019107 
প্রভৃতি গল্পগুলি এইজাতীয়)। ছোটগল্পরচয়িত ব্যালজাক্‌ সার্থক 
শিল্পী, কিন্ত ওঁপন্যাসিক ব্যালজাক্‌ তার চেয়েও বড়ো--মহৎ। 
তলম্তয়ের ছোটগল্পও সার্থক শিল্পপ্রতিভার পরিচয়বাহী, কিন্তু ওয়ার 
আযাগ্ড পীস'-এর তলস্তয় মহড। ব্যালজাক ও তলম্তয়ের ছোটগল্প 
বিশ্বগল্পপাহিত্যের ইতিহাসে বিশিষ্ট স্থীনের অধিকারী, কিন্তু 
ওপহ্যাসিক হিসেবে তারা আরো বড়ো । গল্পলেখক হিসেবে তারা 
মোপাসীচেকভ-রবীন্দ্রনীথের সমপর্যায়ভুক্ত নন। 

আখ্যায়িকা (11819) প্রসঙ্গে ছোটগল্লের ঘটনার কথা মনে 
পড়বে। মন্থরগতি “টেল্‌-এর সঙ্গে একশীর্ষমূলক সংক্ষিপ্ত নাটকীয় 
গল্পের পার্থক্য আছে। ছোটগল্লে ঘটনা থাকবে, কিন্তু সেই ঘটনা! 
জটিল ও গুরুভার হবে না। কিন্তু একটি ঘটনা বা বৃত্তীস্তই ছোটগল্প 
নয়, যে কোনোরকম বৃত্তান্তেই ছোটগল্পের বৈশিষ্ট্য থাকে না। 
বৃত্বান্তকেই যদি ছোটগল্প বলা চলত, তা হুলে আমাদের “অফ্টাদশ 
পুরাণ নিঃসন্দেহে শ্রেষ্ঠ ছোটগল্প বলে পরিগণিত হত। বদি 
গল্পপিপামা মানুষের একটি আদিম পিপাসা, তবু যে কোনে রফম 
গল্পকেই আধুনিক দমালোঁচকের। সার্থক ছোটগল্প বলতে রাজী হবেন 
না। বৃত্াব্তবাহী ছোটগল্পগুলি প্রকৃতপক্ষে সার্থক ছোটগল্পও নয়. 
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কারণ ববিত্তান্ত' ভাবায় না, একটি স্থলভ পমান্তি দিয়ে পাঠকের 
মনোরঞ্জন করার চেষ্ট। করে। “ভারতী”র পৃষ্ঠায় স্বর্ণকুমারী দেবী 
অনেকগুলি ছোটগল্পপ্রতিম কাহিনী লিখেছিলেন । তার মধ্যে দু-একটি 
গল্লেই আধুনিক ছোটগল্লের লক্ষণ ধিন্ভমান। তার কারণ; গল্পগুলি 
বৃততীন্ত ( 47900৮6 ) পর্যায়েই আছে, জীবনব্যঞ্জনায় উন্তাসিত হয়ে 
উঠতে পারে নি। উনবিংশ শতাবীর শেষ দিকে ও বিংশ শতান্দীর 
প্রথম দু দশকের বাঙালী ছোটগল্পলেখকদের অনেকেই বৃত্বীন্ত বলেছেন, 
কিন্তু ছোটগল্লের ধারে-কাছে দিয়েও যান নি। বর্তমান কালেও 
গল্পখোর পাঠকদের দুর্বলতার সুযোগ নিয়ে সব দেশেই ভালো গলের 
সঙ্গে বেশ কিছু পরিমাণে “কমাশিয়াল' গল্প চলছে। আধুনিক 
সমালোচক বলেছেন : 
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ছোটগল্পের নাম নিয়ে ও মুখোস পরে ছোটগল্পপ্রতিম বহু কাহিনী 
বে সাহিত্যক্ষেত্রে আবর্জনার সি করেছে, সে সম্পর্কে সতর্ক করে 
ছেওয়া হয়েছে। 
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ছোটগল্পের শ্রেণীবিন্তাস করা অত্যন্ত দুরহ কাজ। কারণ অনেক 
সময় দেখা যাঁবে যে, কোনো! একটি বিশেষ শ্রেণীর অন্তভূতি করলে 
গল্লের সবগুলি বৈশিষ্ট্য ধর পড়ে না। তবু ছোটগল্পকে বৈজ্ঞানিক 
বিশ্লেষণ করতে হলে সাধারণভাবে শ্রেণীনির্ণয়ের প্রশ্ন ওঠে। 
শিল্পরীতিগত দিক থেকে, ভাবের দিক থেকে, বিষয়বস্তুর দিক থেকে 
-"নানাভাবেই ছোটগল্পের শ্রেণীবিন্তাস করা যায়। ছোটগল্পের 
প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে নানাদিকে এর অভিষান চলেছে । “কোনে! 
কিছু অবলম্বন না করেও ছোটগল্প লেখ যায়. এক বিদগ্ধ বিদেশী 
সমালোচক চেকভের গল্প সম্পর্কে একবার এই মন্তব্য করেছিলেন । 
আশগর্ফম দোঁদে নিতান্ত তুচ্ছ বিষয়কে নিয়ে গল্প লিখেছেন । 

ছোটগল্লের বিষয়ামুসারী শ্রেনীবিশ্ভাস আলোচন! করার আগে 
দু-একটি শিশল্পরীতিগত প্রসঙ্গ আলোচনা কর! উচিত। ছোটগল্পে 
বর্ণনা ও সংলাপের স্থান কী? ছোটগল্লে দীর্ঘ বর্ণনার স্থান নেই, 
কিন্তু গল্পের প্যাটার্ন অনুযায়ী বর্ণনার রূপ ও রীতি নির্ণীত হয়। 
কোনে! কোনে! গল্পের প্রকৃতি অনুষায়ী বর্ণনীকে দীর্ঘতর করতে 
হয়। স্টিভেনসনের 4]819179 1167768 [70697091000900 গল্পের 
বর্ণনা অংশটি দীর্ঘতর--কারণ এইজাতীয় বর্ণনার উপরেই গল্পটি 
ঈাড়িয়ে আছে--শ্থানিক চিত্রণের (10081 00100) জন্যও এই 
ধরনের বর্ণনার প্রয়োজন ছিল। এড্গার আালেন পো-র "]179 
791] ০01 0৪ [70989 ০ 080০-গল্লটি বর্ণনামুখ্য। আশার 
পরিবারের বৃহৎ অট্টালিক1 ও মৃত্যুছায়ীচ্ছন্ন বিষ পরিবেশের বর্ণনা 
দিয়ে কাহিনী শুরু : 

[10090 9000 009 808208 18100 1718--01000 6৪ 
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রূপকর্মের বৈচিআা ও শ্রেণীবিষ্তাপ ১৫৯ 
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দীর্ঘ বর্ণনা! দিয়ে কাহিনীটির শুরু, কাহিনী শেষও হয়েছে দীর্ঘ 
বর্ণনায়। গল্পটিতে সংলাপাংশ নেই বললেই হুয়। কিন্তু বর্ণনার 
অংশটি মোটেই বহিরা শরয়ী নয়, গল্পটির মর্সমূলের সঙ্গে গভীরভাবে 
সম্পৃস্ত। এই রহস্যময় পরিবেশচিত্রণ গল্পটির অপরিহার্য অংশ । 
প্রেতপিঙ্গল মৃত্যুায়াচ্ছন্ন রহম্যধূসর আবহ সৃষ্টি না করলে গল্পটির 
পরিণতি সহজ ও স্বাভাবিক হুত না। মধ্যরাত্রির নির্জন মুহুর্তে কবর- 
ভূমি থেকে উত্থিত মদেলাইনের মৃত্যুবিবর্ণ মূত্তি দ্বারপ্রান্তে এসে যখন 
দেখা দেয়, তখন গল্পটির মধ্যে মৃত্যুতয়ধিহবল শ্বাসরোধকারী 
আবহাওয়া চূড়ান্ত শীর্ষে আরোহণ করে। এই প্রেতমুত্তি আবির্ভাবের 
মুহূর্তটিকে আকস্মিকভাবে সৃষ্টি করলে গল্পটি একটি অবিশ্বাস্য 
'ভোৌতিক কাহিনী'তে পরিণত হত। কুশলী পেখক তাই বর্ণনায় ও 
ব্পঞ্রনায় এর উপযুদ্ত পরিবেশ স্ষ্টি করেছেন : বর্ণনা দীর্ঘ. 
হওয়া সবে গল্পরস নষ্ট হয় নি, বরং দীর্ঘ বর্ণনার জন্যই কাহিনীটি 
রসোতীর৭ণ হয়েছে। কিন্ত এমন অনেক গল্প আছে, যেখানে বর্ণনাকে 
অনায়াপে সংক্ষিপ্ত করা যায়। এ সব ক্ষেত্রে গল্ললেখককে বর্ণনার 
লোভ সংবরণ করতে হ্য়। মোট কথ! ছোটগল্পের বর্ণনা হুবে ব্যঞ্জনা- 
প্রধান ও গল্পের পক্ষে অপরিহার্য । 


১৪ ছোটগল্পের কথ। 


বর্ণনাকে সম্পূর্ণ পরিহার করে শুধু সংলাপের তারাও গল্প রচিত্ত 
হতে পারে। এইজাতীয় সংলাপমুখ্য গল্পগুলি অনেকট। নাটকের 
ছোট একটি দৃশ্যের মতে! । সংলাপদুখ্য গল্প রচনায় গল্পকারকে 
খানিকট! 'নাট্যকারের বৈশিষ্ট) আয়ত্ত করতে হুয়। সংলাপহ্তির 
উপর খুব বেশী অধিকার না থাকলে এইজাতীয় গল্প ব্যর্থ হয়, কারণ 
এখানে লেখকের কথ! বলার অবকাশ থাকে না, পাত্র-পাত্রীর 
কথোপকথনের ভিতর দিয়েই গল্প অগ্রসর হয়--সংলাপেই গল্লাংশ ও 
গল্পের গতি রচিত হয়। গল্পটি ষেন পূাহ্ছে ঘটে নি, কথোপকথনের 
উত্তাপেই তৈরি হচ্ছে। টেকনিকের দিক থেকে এইজাতীয় গল্প 
বর্ণনামুখ্য গল্পের বিপরীত। কারণ বর্ণনামুখ্য গল্পের বস্তা লেখক, 
অপরপক্ষে সংলাপমুখ্য গল্পের কথোপকথন নায়ক-নায়িকার । এই 
কথোপকথন সম্পূর্ণভাবে চরিত্রামুগ হওয়াই বাঞ্থনীয়। 

চেকভের 481১9.1:916 77100, গল্পটি অত্যন্ত সংক্ষিণ্ড ও ইজিতবহ। 
প্রথম তিন-চাপ লাইন ও শেষের সংক্ষিপ্ত মন্তব্যটি ছাড়া গোটা 
গল্পটিই স্বামী-স্ত্রীর কখোপকথনের উপর ভিত্তি করে গড়ে উঠেছে। 
সংলাপাংশও এমন কিছু অসাধারণ নয়, অতি সাধারণ কয়েকটি 
খরোয়! কথাবার্তী। কিন্তু এই অতি তুচ্ছ উপাদান দিয়ে লেখক 
নানী চরিত্রের একটি অংশ চকিতে উদ্কািত করে তুলেছেন। এফ 
তরুণ দম্পতি গল্পটির নায়ক-নায়িকা। ডিনারের পরে দুজনেই 
খুব ধুশী আছেন। ভোজনপত্সিতৃপ্ত স্বামী তার স্ত্রীর কাছ থেকে 
কিছু শুনতে চাইলেন। বল! বাহুল্য, স্ত্রী পরনিন্দা গুরু করলেন। 
তীর পরিচিত! সোফি ওকুরকোভা নামে একজন মেয়ে ভন ট্রোন্ব 
নামে এক হৃনগক বিয়ে করেছে--এই খবরটি জানিয়ে ভঙ্রমহ্ল। 
সেই অনুপস্থিত ভদ্রলোকের নিন্দা শুরু করলেন। ভদ্রমহিলা তাকে 
18000321085], 10391001688, 40018] 0007785৮ বলেই ক্ষান্ত 
হলেন না, ধিনি ভীকে বিয়ে করেছেন, তীকেও রেহাই দিলেন ন! : 
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রূপকর্ষের বৈচিত্র্য ও জেণীবিষ্তাল ১৬১ 


10782170611 9008 & 10051 £10 ৮০০ &00+,60619 ৮০৮ 
10659 261 ] ০010 0959: 17258 €০ট 2080090 00 8001) & 
0:8%606 1! ০৮ ০591) 11 19 100 987) 9: 11011110109119 | 
এ] 0010 10৯56. 600050. 00 20 0089 ৮ 13100 6592. 1 
106 1080 9662 %9 10800890008 ৪৪--8৪ 1 000৮ 10700 দা)! 
1 920৮ 9910, 1009009 12%5100 % 500000791 10: ৪ 
100808700 | 

স্বামী এতক্ষণ ধের্য ধরে স্ত্রীর কথা শুনছিলেন। স্বামী এইবার 
বললেন, “যদি তুমি দেখো! আমিও এ ধরনের একটি অসাধু ও চরিপ্র- 
হীন মানুষ, তা হলে তুমি করবে £” 

“নিধাত তোমাকে ছেড়ে চলে যাব। এক সেকেণ্ডও তোমার 
কাছে থাকব না, আমি একমাত্র চরিত্রবান পুরুষকেই ভালোবাসতে 
পারি।, 

তখন স্বামী বললেন যে ট্রোন্ব ভার তুলনায় একজন সাধারণ 
পকেটমার মাত্র। সামান্য মাইনে দিয়ে স্ত্রীর গহনা, বিলাসের 
সামগ্রী কেমন করে তিনি জোগাড় করেছেন, তার একটি হিসেব 
দিয়ে তিনি বললেন : 

“0, 1007 20০00 01080, 70৮. ৪99 6129৮ 57000 ০০ 
[1101009 19 28 00919 ঠ0016-88100) & 16019 70191700996 ৬71)610 
00001090. আ10) 109"*০০-১৮৩--৪০, ৪9৫ 0০000 00700910017 
[09০19 10. 10600, 

এর পরে ছুটি সংক্ষিপ্ত ইঙ্গিতমুলক বাক্যে গল্পটির উপসংহার : 

] 095০ ঠ018090. 0910%19 0109 198097 111 881 : 
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স্ব৪৪, ৪৮০ 1916 9*০7-৮1060 60৪ 109৮ 10020, 

গল্পটি দুজন তরুণ-তরুণীর অতি সংক্ষিপ্ত কথোপকথনের একটি 
অংশ মাত্র। পরনিন্দা ও চরিত্রসম্পফ্ষিত আদর্শবাদের আতিশষ্য 


অন্যের সম্পর্কে যেমন খাটে, নিজের বেলায় তেমনটি খাটে না। বড় 
সু-৫-১১ 


১৬২ ছোটগল্পের কথ! 


জোর একটু অভিমান করে পাশের ঘরে পর্যন্ত যাওয়া চলে। গল্পটির 
মধ্যে একটি ন্গিগ্ধমধুর সৌরভ আছে--সর্বশেষ বাক্যাংশটির ব্যপ্জন! 
সেই সৌরভ ছড়িয়ে দিয়েছে 

এই প্রসঙ্গে মোপাসীর “4. 0818” গল্পটির কথা স্মরণ করা 
যেতে পারে। এ গল্লপটিও সংলাপমুখ্য--দাম্পত্য কলহের উপর 
প্রতিনিত। মোপাসার তীক্ষোজ্বল সংলাপস্গ্ঠির একটি সার্থক রূপ 
গল্পটিতে প্রকাশিত হয়েছে । বন্ভর্তৃক স্বামীকে কি ভাঁবে মারপগুই- 
রে উচিত শিক্ষা দিয়েছিলেন এ তারই কাহিনী । গল্পটি অবশ 
মধুরেণ সমাপয়ে হয়েছে। কিন্ত সর্বশেষ অংশটি না পড়া পর্যন্ত 
সমস্ত গল্পটির মধ্যে স্বামীব্ত্রীর নংশয়, সন্দেহ এক অস্বস্তিকর ও থমথমে 
আবহাওয়ার সৃষ্টি করেছে। স্ত্রীর সর্বশেষ উক্তিটি এক মুহূর্তেই 
সেই অস্বস্তিকর আবহাওয়ার অবসান ঘটিয়ে মাধুর্ষের সি করেছে । 

ছোটগল্প রচনার একাধিক প্রণালী আছে। তার মধ্যে যে পদ্ধতি 
সবচেয়ে বেশী অবলম্বন কর! হয় তাঁর নাম দেওয়া হয়েছে 4101199% 
1166000 এই পদ্ধতির গল্লে গল্পলেখক সর্বজ্ঞ, তিনি সমস্ত ঘটন। 
জানেন; তাদের কার্কীরণসম্পর্কও তীর কাছে স্থস্পষ্ট, এমন কি 
চরিত্রগুলির মনের গোপন কথাও তার অবিদিত নেই। বর্তমান 
কালে অধিকাংশ গল্প-উপন্তাসই এই পদ্ধতিতে রচিত হয়। এই 
পদ্ধতিতে গল্লে বধিত সব চরিত্রই “সে*। দ্বিতীয় আর-একটি 
পদ্ধতি আছে, যাঁকে বল। যায় আতজীবনীমুলক (&.06০১1০81- 
00109] ) পদ্ধতি । এই পদ্ধতির গল্পে একটি চরিত্রের জবানিতে 
গোটা গল্প বলা হয়। এই পদ্ধতির একটি স্থবিধ। হুল এই যে, 
বাস্তবতীর ভাঁবটি এখানে অধিকতর পরিস্ফুট হয়। বক্তা নিজে 
কাহিনীর একটি চরিত্র, ঘটনাংশের অনেকটারই তিনি দ্রষ্টী। কিন্তু 
এই পদ্ধতির অন্থবিধে আছে-_-আগাঁগোড়া একটি চরিত্রের দৃষ্টিভঙ্গী 
তারাই গল্পটি নিয়ন্ত্রিত হচ্ছে, তাই এখানে আংশিকতাদোব ঘটাও 
সম্তব। এই অন্বিধা খানিকট। দূর কর] যায়, ঘদ্দি একাধিক পাব্র- 
পাত্রীর জবানিতে গল্পটি বলা হয়। কিন্তু এই পদ্ধতি উপদ্যাসে 


রূপকর্মের বৈচিজ্য ও শ্রেণীবিস্তাস ১৬৩ 


বেমানান না হলেও ছোটগল্পের সঙ্কীর্ণ পরিধিতে অনেকখানি 
জটিলতার স্ষি করতে পারে। তা ছাড়া প্রত্যেকটি চরিত্রের ব্যক্তি- 
বৈশিষ্ট্য ফুটিয়ে তোলার জন্য স্বতন্ত্র পদ্ধতি ও রচনা রীতির প্রয়োজন 
কিন্ত কার্ধত তা হয় ন!। 

ছোটগল্লে এই পদ্ধতি খুব স্থপ্রযুক্ত নয়, কিন্ত্ব 00000209089: 
পদ্ধতির ছোটগল্পের অভাব নেই। এই পদ্ধতির মুলে থাকে 
0০9০9109081 চিঠিপত্র বা ভায়েরির মাধ্যমেই গল্লটিকে পরিবেশন 
করা হয়। মোপাসা এই পদ্ধতির গল্পেও নানা বৈচিত্র্যের সৃষ্টি 
করেছেন । 448 009 9% গল্পটি আসলে একজন মার্কুইসের 
ডায়েরির কয়েকটি পৃষ্ঠা। ৭১০৮” গল্পটির নীচে লেখা আছে-_ 
1]1799 08899 17020 & 8100:681008018 00০01 40%79889৪, 
পাল্পটি আসলে একটি চিঠি। “4 115010090, গল্প একজন মৃত জজের 
ডায়েরি । “51906 556 108৪, গলে একটি হোটেলে এক 
ভদ্রলোকের পচিশ দিনের রোমান্টিক অভিজ্ঞতার কাহিনী ভায়েরির . 
আকারে বণিত হয়েছে । 

এই দুটি পদ্ধতি ছাড়া ছোটগল্প রচনায় আর-একটি পদ্ধতি অবলম্বন 
কর। হয়। এখানেও গল্লের কথক “আমি', কিন্তু এ আমির বিশেষত্ব 
আছে। গল্পের সঙ্গে সেই আমি'র সংযোগ নিবিড় নয়--তিনি 
গল্পের একজন চরিত্র হতে পারেন, আবার না-ও হতে পাঁরেন। তিনি 
যদ্দি গল্লের চরিত্রও হুন, তা হলেও কাহিনীর মধ্যে এমন একটি স্থান 
অধিকার করেছেন, যেখান থেকে অনায়াসে নিগ্রিপ্ত হওয়া! চলে । 
এই রীতিটি যেমন পুরাতন, তেমনি মৃতন। পুরাতন এই অর্থে ষে 
প্রাীনযুগের গল্পকাহিনীগুলি প্রধানত এই পদ্ধতিতেই রচিত হুয়েছে। 
উদাহরণম্বূপ আরব্য উপন্যাসের কথা উল্লেখ কর! যায়। প্রাচ্য 
ভূখণ্ডের এই স্বৃহণড গল্পসঙ্কলনটির মুল কয়িত্রী মন্ত্রিকম্ঠা শহরজাদী। 
কিন্তু মুলগল্লের শ্বোতোধারার সঙ্গে মিশেছে বহছুবিচিত্র অজ 
কাহিনীর ধারা। গল্পের মধ্যে গল্প, তাঁর মধ্যে গল্প, আবার তার 
মধ্যে গল্পস-এমমি করেই গল্পের প্রবাহ চলেছে। দুল কাহিনী 


১৬৪ ছোটগল্পের কথা 


একই জায়গায় দাঁড়িয়ে আছে, কিন্তু একটির পর একটি উদাহরণমুলক 
গল্প চলেছে । কোনো একটি প্রসঙ্গ উখাপন করতে গেলেই গল্প, গল্প 
ছাড়া যেন ভাষা নেই। কথাসরিতসাগরের গল্পগুলিও এইজাতীয়। 
জটিল গল্পপ্রবাহের জন্ঠ কাহিনীর মূলধার। মন্থর ও শিথিলগতি। 

পাশ্চাত্য গল্পসাহিত্যের আদিযুগেই এইজাতীয় পদ্ধতির পরিচয় 
পাওয়া যাঁয়। “দেকাঁমেরন” ও “হেপ্তামেরন-ও অনেকটা এই 
পদ্ধতিতেই রচিত হয়েছে । এই কাহিনীগুলির কথক ও কথগ্লিত্রীদের 
সঙ্গে গল্পের কোনে! সংযোগ নেই, তাই নিলিপ্তভাবে ভার! গল্প 
বলেছেন। নিজের কাহিনী হলে এমনভাবে বলা সম্ভব হুত না-_ 
তাই নারীচরিত্রও অকুহঠিতভাবে নারীর নৈতিক পদশ্থলনের কাহিনী 
শুনিয়েছেন। এই প্রাচীন পদ্ধতিটি দীর্ঘকাল অনুশীলনের অভাবে 
প্রায় লুগ্ত হতেই বসেছিল। নূতন যুগের গল্পকারদের মধ্যে মোপাসাই 
সর্বপ্রথম গল্লবলার এই রীতিটিকে আর একটু সংস্কত করে ও 
শিল্পম্বষমায় মণ্ডিত করে পরিবেশন করলেন। মোপাসীর “আমি” 
প্রাচীন কাহিনীগুলির “আমির থেকে স্বতন্ত্র। মোপাসীর “আমি” 
কাহিনীর অন্যতম চরিত্র, কিন্তু প্রধান চিত্র নয়। তিনি গল্পের 
মধ্যে আছেন, কিন্তু গবাক্ষ-লটন'-এর আলোকচক্র তার জীবনের 
কোনো অংশকেই আলোকিত করে নি। তাই অনায়াসেই সেই 
“আমি” নৈর্যক্জিকভাবে গল্প বলতে পেরেছেন। মোপাসীর আতু- 
জীবনীমুশক পদ্ধতির গল্পগুলির মধ্যেও গল্পের বক্তা আমি" গল্পটির 
মধ্যে নিতান্ত অপ্রধান অংশ অবলম্বন করেছেন, আসল ঝোঁক পড়েছে 
গল্লের অন্যদিকে । 

এই পদ্ধতির দ্বার! গল্পকে অনেকখানি তীক্ষ, উজ্জ্বল ও নাটকীয় 
করে তোলা সম্ভব। ছোটগল্প রচনার পক্ষে এই পদ্ধতি অত্যন্ত 
কার্ধকরী। মোপাঁসীর হাতে এই পদ্ধতি একটি ক্লাসিক মর্যাদা 
পেয়েছে। পরবর্তী কালে কোনো কোনো কুশলী গল্পকার এই 
নীতিতে গল্প লিখে খ্যাতি অর্জন করেছেন--তার মধ্যে খ্যাততম 
সমীরসেট মম্‌। বাঁগল! সাহিত্যে একমাত্র প্রমথ চৌধুরীই এই 


কূপকর্ষের বৈচিজ্ঞা ও শ্রেনীবিস্তাস ১৬৫ 


পদ্ধতিতে গল্পরচনায় কৃতিত্ব দেখিয়েছেন । নীল-লোহিত ও ঘোষালের 
গল্পগুলিতে তীরা গল্পের মধ্যে থেকেও নেই। 'নীল-লোহিতের 
সৌরাষ্ুণীলা" গল্পটিতে নীললোহিতের স্ুরাটভ্রমণের বিচিত্র 
অভিজ্ঞতার কাহিনী বণিত হয়েছে। গল্পটি নীপ-লোহিতের কাছ 
থেকেই শোনা, কিন্তু বলেছেন অপরে। বক্তা বলার আগে 
সংক্ষেপে একটু ভূমিকা করেছেন : “তিনি তীর সুরাট-অভিযানের 
বর্ণনা শুরু করলেন। তার কথার অক্ষরে অক্ষরে পুনরাবৃত্তি করতে 
হলে একটা নভেল হয়ে উঠবে। স্থতরাং যত সংক্ষেপে পারি, 
তাঁর মোদ্দা কথা আপনাদের শোনাচ্ছি--অর্থাৎ মাছ বাদ দিয়ে তার 
কাটাটুকু আপনাদের কাছে ধরে দিচ্ছি।' বক্তার সঙ্গে কাহিনীর 
কোনে। সংযোগ নেই, কিন্তু এই “সেকেণ্ড হাণ্ড গল্পটি থেকে 
নীল-লোহিতের গল্লাংশের মুল প্রকৃতিটি জানা যায়। নীল-লোহ্তি 
নিজে গল্পটির অন্যতম চরিত্র হলেও তীর প্র।ধান্য নেই, সমশ্ত লক্ষ্য 
কেন্দ্রীভূত হয়েছে অপূর্বার্শনা ৃরাট সুন্দরীর উপর। গল্পবলার 
প্রাচীন পদ্ধতিটিকে মোপাসার আদর্শে পরিশীলিত করে কতখানি 
নৈপুণ্যের সঙ্গে পরিবেশন কর! যাঁয়, তাঁর একটি চমতকার উদাহরণ 
চৌধুরী মহাশয়ের “ভূতের গল্প' । এটি হল গল্পের মধ্যে গল্প। গল্পটি 
খিনি শুরু করেছেন তিনি হচ্ছেন রেলওয়ে কন্ট্রাকুটর, ঘটনাস্থল 
হচ্ছে রেলের কামর1। রেলকামরায় সহযাত্রী এক মাতাল এপঞ্জিনিয়র 
সাহেবের বিচিত্র কাছিনীই হুল গল্পটির মূল কথাবন্ত। মৃলকাহিনী 
ও উপকাহিনী দুটিই উত্তমপুরুষে বলা হয়েছে । কন্ট্রাক্টর (ধার 
মুখ থেকে আমরা গল্পটি শুনি ) গল্পের কেউই নন, একজন নিলিপ্ত 
শ্রোতা মাত্র। এপ্রিমিয়র সাহেবের মদের নেশ! ও মিঃ রজার্সের 
কবরের সংক্কীরই যে ?রু ভেনাস'এর স্বপ্ন সৃষ্টি করেছে এ বিষয়ে 
কোনে! সন্দেহ নেই । মদের নেশায় দিনছুপুরে খানিকট! অনাসস্ত- 
ভাবে অবলীলাক্রমে তাই তিনি মান্রীজী নীল ভেনাসের গল্প বলে 
গেলেন। আল্মজীবনীমুলক গল্লের সবচেয়ে ভালো উদ্দাহরণ হুল 
'াঁর-ইয়ারী-কথা”। চারইয়ারের টীকাটিক্সমীসন্ঘলিত ব্যক্তিগত 


১৬৬ ছোটগল্পের কথা 


অভিষ্ঞতাগুলি এই পদ্ধতিতে রচিত হুওয়ার জন্য উপভোগ্য হয়ে 
উঠেছে। প্রমথ চৌধুরী বাল! ছোটগল্লে ষে টেকনিক নিয়ে এসেছেন, . 
সে পথে কেউ অগ্রসর না হলেও, এর এঁতিহাসিক ও শিল্পগত মূল্য 
অস্বীকার কর! যায় ন!। | 

আত্মজীবনীমূলক গল্পরচনায় সাম্প্রতিক কাঁলে ইতালীয় কথা- 
সাহিত্যিক আলবার্তে, মোরাভিয়! খ্যাতি অর্জন করেছেন। এই 
শ্রেণীর গল্পরচনায় চরিত্রগুলির নিজেদের স্বভীবসিদ্ধ ভাষাই ব্যবহৃত 
হনে, না লেখকের নিজের মাজিত ভাষাই প্রয়োগ কর! চলবে, এ 
সম্পর্কে মোরাভিয়৷ মনোজ্ঞ আলোচনা! করেছেন : 
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রূপকর্মের বৈচিজ্ত্য ও শ্রেণীবিদ্তাম ১৬৭ 


মোরাভিয়ার এই উক্তিটি অত্যন্ত মূল্যবান । আক্মজীবনীমুলক 
.বীতির ছুটি পদ্ধতি সম্পর্কেই তিনি আলোচনা করেছেন। 
চরিত্রানুষায়ী মৌখিক ভাষার সীমা সম্পর্কেও তিনি সতর্ক। এই 
রীতি তিনি শুধু উপন্যাসের উপরেই প্রয়োগ করেন মি, ভার 
অধিকাংশ ছোটগল্পই এই রীতিতে রচিত হয়েছে। তীর “রোমান 
টেলস্। (1/২20০0711 70710771) গল্লপসঙ্কলনের সবগুলি গল্পই উত্তম- 
পুরুষে বিবৃত হয়েছে । রোমের অতিদাধারণ শুমজীবীরাই তীর 
এই উদ্স্বল গল্পগুলির কথক । উত্তমপ্পুরুষে ষীরা গল্প লিখবেন 
তীর্দের সংলাপরচন।র দক্ষতার প্রয়োজন। বর্ণনার অংশ যদি থাকে, 
ত|। হলেও চরিন্রর মুখ দিয়েই তা বলতে হবে। আবহপ্রধান গল্প 
যেমন লিরিকের কাছাকাছি এসে পড়েছে, সংলাপমুখ্য গল্পগুলি 
তেমনি এসেছে নাটকের কাছাকাছি। 


॥৩॥ 


আধুনিক ইংরেজী ছোটগল্পের জনক স্টিভেনসন ছোটগল্লের মধ্যে 
তিনটি শ্রেণী নির্ণয় করেছেন : প্লটের গল্প, চরিত্রের গল্প ও 
'ইমপ্রেশনে'র গল্প। তীর জীবনীলেখক গ্রাহাম ব্যালফোরের সঙ্গে 
আলোচনাপ্রসঙ্গে তিনি একবার বলেছিলেন : 
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প্টিভেনসনের এই বিভাগটি একটি সাধারণ শ্রেণীবিন্যাস মাত্র, 
কিন্তু তবু এর মুল্য আছে। ছোটগল্পের তিনটি প্রকৃতিগত বিভাগ 
থেকে আরো! নানাজাতীয় শ্রেণীবি্তাস করা যাঁয়। ছোটগল্লের 
একজন আধুনিক সমালোচকও এর “জিবিধ প্রবণতা'র উল্লেখ 
করেছেন : ঘটনামুখ্যতা, চরিত্রমুখ্যত। ও ভাবমুখ্যতা।* স্টিভেনসন- 
প্রবর্তিত শ্রেণীবিহ্তাসকে তিনি আরো বিস্তৃতভাবে পর্যবেক্ষণ 
করেছেন। প্লিটের গল্প” বলতে স্টিভেনসন বুঝেছেন যে লেখকের 
সামনে একটি প্লটের আদর্শ ই থাকবে, সেই প্লটের প্রকৃতি অনুযায়ী 
তিনি চরিত্রগুলি রচনা করবেন। “চরিব্রপ্রধান গল্পে একটি কেন্দ্রীয় 
চরিত্রের আদর্শ থাকবে, সেই চরিত্রকে ফুটিয়ে তোলার জন্য যেটুকু 
ঘটনা প্লটের প্রয়োজন সেইটুকুই শুধু থাকবে। স্টিভেনসনের 
তৃতীয় শ্রেণীর গল্পকে 43600 ০01 10010798880, বল! যায়। এখানে 
চরিত্র বা ঘটনা প্রধান নয়। ট্টভেনসন এই শ্রেণীর ভাবমুখ্য 
গল্প সম্পর্কে দুটি মুল্যবান কথ। বলেছেন : 409:810 86008700619 
ও %0 95001983 009 892007060%, এইজাতীয় গল্পে একটি বিশেষ 
ধরনের আবহস্গ্তির প্রয়োজনীয়তা আছে, সেই আবহ্র গভীর প্রভাব 
পড়বে গল্পনিহিত চরিত্র ও ঘটনার উপর-_গল্পকারের বিশেষ ভাবৰৃত্তি 
ও গ্রতীতি গল্পটির মধ্যে ক্রমশ পরিস্কুট হয়ে উঠবে। 


বিষয়বস্ত্র দিক থেকে ছোটগল্পকে নানাভাগে ভাগ করা যায়, 
কিন্তু একই গল্প একাধিক পর্যায়েও পড়তে পারে । তা ছাড়া ছুটি 


1 [4166 ০6 596৮5715018, 18) 7985 160 2 01791272 321100 
৬) সাহিতো ছোটগল্প (নব-সংস্করণ ) পৃঃ ২৮৩: দারারণ গঞ্জে পাব্যায়। 


বূপকর্মের বৈচিত্র্য ও শ্রেণীবিগ্তাস ১৬৯ 


বিভাগের মধ্যে মিশ্রণও থাকতে পারে। বিভাগগুলি খুব সুম্প$ট 
না হলেও মোটামুটিভাবে গল্পগুলির মুল প্রকৃতির পরিচয় পাওয়া 
যাঁয়। কল্পনাপ্রধান ছোটগল্লের অনেকগুলি বিভাগ হতে পারে। 
এই বিভাগটির মধ্যেই পড়ে অতিপ্রাকৃত রসের ও ফ্যাণ্টসির গল্পগুলি। 
বর্তমান কালে এই শ্রেণীর গল্পগুলিকে নিছক উদ্ভট ভূডুড়ে গল্প বলে 
উড়িয়ে দেওয়া যায় না। অতিগ্রাকৃত রসটি সাহিত্যক্ষেত্রের এক 
অনাবিষ্কত দিক উদ্‌ঘাটিত করেছে। অতিপ্রাকৃত রসটি আজ আর 
প্টধু গথিক উপন্যাসের পর্যায়ভুত্ত নয়, প্রথম শ্রেণীর শিল্পীরা একে 
নবরূপ দিয়েছেন। ইংরেলী সাহিত্যে শেক্সপীয়র অর্বপ্রথম এই 
রসটিকে সাহিত্যিক কৌলীন্ দিয়েছিলেন । কোলরিজের হাতে এই 
রস উচ্চতর কাব্যডূমিতে আরোহণ করেছিল। আধুনিক যুগে 
মনোবিজ্ঞানের বিস্ময়কর অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে অতিগ্রাকৃত রসের 
গল্পগুলি রূপান্তরিত হয়েছে ও এই রসের অর্থগৌরব অনেকখানি 
সম্প্রসারিত হয়েছে। প্রাচীন ও মধাযুগের কাহিনীতে মন্ত্র, 
জিন-ডুত-পরী, অলৌকিক ঘটনার অভাব ছিল না, কিন্তু বিজ্ঞানসম্মত 
কার্যকারণসূত্রের অভাব ছিল। তাই সে কাহিনীর সঙ্গে মাটির 
পৃথিবীর কোনো! যোগাযোগ ছিল না। শুহ্যমার্গে জিন-পরীদের 
স্বেচ্ছাবিচরণ, মন্ত্রতগ্ত্রের আশ্চর্য প্রভাব, প্রদীপের ঘর্ষণে দৈত্যের 
আবির্ভাব, লাল-নীল মাছের কথাবল! গ্রভৃতি বিস্ময়কর ঘটনার সঙ্গে 
সমতলবাহিত মর্ত্জীবনধারার সংযোগ আবিষ্কার কর! সম্ভব নয়। 
আধুনিক যুগে মনোজীবনের বনু অহ্তাতপূর্ব ভূখণ্ডের আবিষ্কারের সঙ্গে 
সঙ্গে অতিপ্রাকৃত রসের বান্তবাশ্রিত মনম্তত্বসম্মত রূপ শ্ুপরিস্ফৃট 
হয়েছে। ইংয়েজ সমালোচক যথার্থ ই বলেছেন : 
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অতিপ্রাকৃত রসের অবতারণায় ও ফ্যান্টাসি সৃষ্টিতে এডগার 
আ্যালেন পো ছিলেন অতুলনীয় । বিশছোটগল্লের ইতিহাসে তিনিই 
সর্বপ্রথম এই রূসটিকে উচ্চতর শিল্পে মণ্ডিত করেছিলেন । পো-র 
গল্পে পরিষেশচিত্রণ অপেক্ষাকৃত বিস্তৃত-সৃত্যুপা্ুর প্রেতাতঙ্ক 
পরিবেশ চূড়ান্ত মুহুর্তটিকে সম্তীব্য করে তোলে। এই শ্রেণীর 
রহস্যরসের গল্পে অসম্ভবকে পাঠকের কাছে সম্ভব করে তুলতে হয়। 
পো এর জঙ্ বর্ণনা ও পরিবেশস্ির দিকে নজর দিয়েছেন। মেপ- 
সম গল্পে সামুদ্রিক ঘুণির মৃত্যমাতাল ফেনিলোচ্ছাসের ভয়াবহ 
বর্ণনাটি প্রকৃতপক্ষে গল্পটির ভিত্তিভূমি। সামুদ্রিক ঘুণি এক অণু 
অশরীরী ভয়ের প্রতীক হয়ে উঠেছে। বর্ণনার জাদুতে ও আবহ- 
রচনার মায়াজাল ্গ্রিতে যুবক বীরের কাঁলো চুল সাদা হয়ে 
যাওয়ার কাহিনীও অবিশ্বাস্য বলে মনে হয় না। মোট কথা, 
অতিগ্রাকৃত রসন্গ্িতে ও ছুঃম্থপের জটিল গ্রন্থি রচনায় পো ছিলেন 
অদ্বিতীয়। স্টিভেনসনের রোগজর্জর মনও অন্ত্ুত ও আশ্চর্য পৃথিবীর 
সন্ধান করেছে। সেখানকার শ্বাসরোধকারী পরিবেশে অভিশপ্ত 
আত্মারা ঘুরে বেড়ায়। 

পো-স্টিভেনসনের গল্পে পরিচিত পৃথিবী পরিত্যক্ত হয়েছে 
নির্জন স্থানে প্রীয় জনশূন্য গ্রাটীন প্রাসাদ, প্রশান্তমহাসাগরীয় 
স্বীপপুঞ্জ--এইজাতীয় “সেটিং ছাড়া ষেন তারা গল্প লিখতে পারেন না। 
পরিবেশের নৃতনত্বই শুধু নয়, চরিত্রগ্খলিও একটু উন্তট ধরনের 
হওয়। চাই। রবীন্দ্রনাথের গল্পে অতিপ্রাকৃত রসকে সম্পূর্ণ অন্যদিক 


৭7. [1810010010২ 1৩9 হি ত65 ০1 (91775) 815 1009৮175502 2 2015 
৮) 0110 ৪ 10০01679611 
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থেকে পর্যবেক্ষণ করা হয়েছে । “কঙ্কাল', 'ক্ষুধিত পাষাণ", 'মণিহারা?, 
'“নিশীথে” "মাস্টার মশাই, প্রভৃতি গল্পকে সাধারণ অতিপ্রাকৃতের 
গল্প হিসেবে অভিহিত করা হয়। পো-স্টিভেনসনের গল্পপাঁঠে ষে 
রোমাঞ্চকর অনুভূতি সঞ্চারিত হয়, ষে শ্বাসরোধকারী ধমথনে ভাব ও 
শিহরণের স্থ্টি করে, রবীন্দ্রনাথের কোনো গল্পপাঠের ফলশ্রুতি 
তেমন নয়। “কঙ্কাল গল্পটি ছাবিবশ বছরের এক মতা যুবতীর 
আত্মকাহিনী, কিন্তু সেই কাহিনীর মধ্যে অতিপ্রাকৃতের সামান্যতম 
স্পর্শটুকু'ও নেই, বরং তাঁর প্রগল্ভ ভাষণ ও মাঞজিতবুদ্ধি পৌধাত্মক 
মন্তব্যগুলি মর্ত্যলোকবাঁদিনী আব্মযৌবনযুদ্ধী যুবতীর যৌবনবেদনার 
কথাই স্মরণ করিয়ে দেয়। ক্ষেধিত পাধাণ-এর মধ্যে অতীত 
যুগের রেমান্সরস কল্পনার অতিচিত্রিত স্কটিকপাত্রে পরিবেশন কর! 
হয়েছে, অতিগ্রাকৃত রসের চিরসহচর প্রেতায়িত শিহরণ নেই। 
পাগলা মেহের আলীর সতর্ক নিষেধবাণীতে এই বিচিত্রনুন্দর কল্পরস 
জীবনসত্যের বিষামুতময় লীলাকেই প্রকাশ করেছে । নিশীখে 
গল্পটি সম্পূর্ণভাবেই মনন্তত্বসপ্মত-_স্বামীর অপরাধচেতনা ও মানসিক 
হুর্বলতার উপরেই এর ভিন্তি। “মণিহারা” গল্পটিতে মৃতা৷ মণিমালিনীর 
অলঙ্কারধবনিতে ও আবহ বর্ণনায় অতিপ্রাকৃত রস স্ম্ট হয়েছে সত্য, 
কিন্তু কবি এই রসটিকে স্থায়ী মুল্য দেন নি। কারণ ধিনি এই 
গল্লের কথক তার কে রহস্যের আভাঁসমাত্র নেই, বরং তাঁর মনটি 
বাস্তবধেষা বললেও অত্যুক্তি হয় না। ত। ছাড়! গল্পের শেষে এটি 
যে নিছক মিধ্যাকাহিনী, তাই প্রমাণিত হয়েছে। অন্ধকার সিঁড়িতে 
কঙ্কালের কঠিন পদধবনি ও অলঙ্কারশিগ্জনে ক্ষণকালের জন্য ষে 
মোহাবেশের হুষ্ি হয় গল্লের শেষে অবিশ্বাসের রড আঘাতে তা 
চিরকালের জন্য তিরোহিত হুয়। “জীবিত ও মৃত" গল্পটিকে 
কোনোক্রমেই অতিগ্রাকৃত রসের গল্প বলা যায় না। অতিপ্রাকৃত 
অনুভূতির যথার্থ পরিচয় আছে 'মাস্টার-মশাই” গল্পের প্রথমাংশে। 
এখানে বথার্থই কবি রোমাঞ্চিত অনুভবটি পাঠকচিত্তে সঞ্চারিত 
করেছেন । |] 


১৭২ ছোটগল্পের কথা 


মোট কথ, রবীন্দ্রনাথ অতিপ্রাকৃত রসের অব্তারণায় পে 
প্টিভেনসনের মতো তথাকথিত “020: 9601-র দ্বার। প্রভাবিত 
হন নি। অতিপ্রাকৃতের রোমান্টিক নির্যাসটুকুই তিনি গ্রহণ 
করেছেন। তা ছাড়া পরিচিত পৃথিবীর সঙ্গে তিনি এই রূসটিকে 
সমস্থিত করার চেষ্টা করেছেন। পো-স্টিভেনসন ও রবীন্দ্রনাথের গল্প 
আলোচনা করলে একটি বিষয় স্পষ্ট হয়ে ওঠে। অতিপ্রাকৃত* 
চিহ্নিত যে সব গল্প সাহিত্যক্ষেত্রে প্রচলিত আছে, তাদের মধ্যেও 
অনেক পার্থক্য আছে। যেখানে অতিপ্রাকৃত রসটিকেই সর্বপ্রযত্ে 
ফুটিয়ে তোল! হয়, তার একটি বিশেষ রূপ আছে। আর একজাতীয় 
গল্প আছে, যেখানে অতিপ্রাকৃত রনটি মুখ্য নয়, এই রহস্তারসটির 
সৃক্ষা ব্যঞ্জন! স্্টি করে অন্য কোনে! সত্যকে সেখানে রূপায়িত করা 
হয়। শেষোক্ত ক্ষেত্রে এই রসকে অতিগপ্রাকৃত না বললেও কোনে 
ক্ষতি নেই। বলা বাহুলা, রবীন্দ্রনাথ এই শেষোক্ত পদ্ধতিকেই 
অবলম্বন করেছেন। রবীন্দ্রনাথের পক্ষে রহ্ম্থরসের মাধ্যম গ্রহণ 
কর! বিচিত্র নয়, কারণ 407906987 800. 09000 819 210 2) 
00617 800. 10)68,0176 80 009 6816 0119069852৪ 01607 
01088 60 08610 19007.--ক্ষুধিত পাষাণ অম্পর্কে মন্তব্যটির 
যৌক্তিকতা লক্ষণীয়। 

অতিগ্রাকৃত রহম্থরসের সঙ্গে তথাকথিত গোয়েন্দাকাহিনীগুলির 
পার্থক্য আছে। শুধু পার্থক্য নয়, ছুটি জগৎই আলাদা । পো-র 
গল্পের মধ্যে তাই স্পষ্টত ছুটি শ্রেণী লক্ষ্য করা যায়: অতিপ্রাকৃত 
রসের কাহিনী ও গোয়েন্দা কাহিনী ।--0৩ 0০10 80৮, 4109 
[00171010907 16659170700 14000919 1) 80০ ৮9০ 1107209 
প্রভৃতি কাহিনীগুলি শেষোক্ত শ্রেণীর অন্তর্গত । গোয়েন্দা কাহিনী- 
গুলি প্রধানত প্লটনির্ভর গল্প---এখানে প্লটটিকে স্থবকৌশলে সাজিয়ে 
তোলা চাই। তাই এখানে রচনার অবকাশ কম, বুদ্ধির খেলাই 
বেশী। তাই এই শ্রেণীর গল্পের মধ্যে খুব কম গল্পই উচ্চতর 
সাহিত্যের মর্যাদা! পেয়েছে। এখানে বেশীর ভাগই এড্গার ওয়ালেস 
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ও আগাথ! ক্রিস্টির দল, আর্থার কোনান ডয়েলের সাক্ষাৎ 
কদাচিৎই মেলে। 


16 ॥ 


কল্পনাপ্রধান গল্লের মধ্যে ইতিহাঁসাশ্রিত গল্পগুলি বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । ইতিহাস ও কল্পনার সুযোগ্য পরিণয়বন্ধনের উপরই 
এইজ]|তীয় গল্পের সার্থকত। নির্ভর করে। ইতিহাসের তথ্যপঞ্জীর 
মধ্যে রাজা-বাদশাহ ও সমাজের অভিজীতঞ্খেণীর একটি ঘনিষ্ঠ পরিচগ্ 
পাওয়া ধায় সত্য, কিন্তু বড় বড় ঘটনার আড়ালে অতি সাধারণ 
জীবনের আনন্দ বেদনার তেমন নির্ভরযোগ্য বিবরণ পাওয়া যায় না। 
তাই কল্পনীর আশ্রয় না নিয়ে উপায় থাকে না। কিন্তু ইতিহাসাশ্রযী 
গল্লে কল্পনাকে নিরস্কুশ করলে চলে না; ইতিহাসের মুলপ্রবাহ্র 
সঙ্গে সমস্থিত হতে পারে, এমন সম্ভীব্য ঘটনা ব| চরিত্রই এখানে 
আনতে হবে। চরিত্র এঁতিহাসিক নাও হতে পালে, কিন্তু 
ইতিহাসের অনুমোদন চাই, এঁতিহাসিক পরিবেশ ও যুগজীবনের 
চিত্রও সেখানে পরিস্ফুট হওয়া চাই। 

ব্যালজাকের “10 100180068 ০0£ 6০ 159117 01 0091:07 
গল্পটির কথাই ধরা যাক । ঘটনাকাল হল ১৭৯৩-এর ২২শে জানুমারির 
স্রান্দ। ফরাসী বিপ্লবের শেষদ্দিকের একটি কাহিনী বণিত হয়েছে। 
স্রান্দে তখন সন্ত্রাসবাদ ও স্বৈরাচারের বর্বর উল্লাস, মৃত্যুর কালোছায়া 
চারদিকে ছড়িয়ে পড়েছে। সন্ধ্যার আগেই রাস্তাঘাট জনশূন্য হয়ে 
ওঠে, মাঝে মাঝে প্রহরীদের সতর্ক ও মৃদু পদক্ষেপের শব্দ শোন! 
যায়। এই আতঙ্কপাণুর পরিবেশের পুথ্ামুপুর্থ বর্ণনা করে 
ব্যালজাক্‌ যুগজীবনের সত্য ও ই!তহাসরসটিকে ফুটিয়ে তুলেছেন। 
রাজ। ষোড়শ লুইকে যে ঘাতক হত্যা করেছিল, তাঁর মানসিক 
ঘাতপ্রতিধাতকে সুন্দর বিশ্লেষণ করা হর়েছে। যতটুকু কল্পনার 
আশ্রয় নেওয়। হয়েছে, তা ইতিহাসের সঙ্গে সসঙ্গত হয়েছে । জতীত 
ইতিহাসের রোমান্দ লেখকদের কল্পনাশক্তিকে বর্ণময় ও স্বপ্লাতুর করে 


১৭৪ ছোটগল্লের কথ! 


তোলে। থিয়োফিল গোতিয়ের একটি বিখ্যাত গল্লের উদাহরণ 
নেওয়া যাক । গল্পটির নাম 059 ০ 019009%৮:8,8 13180985-- 
প্রায় দুই হাজার বছর আগে মিশরের কাঁমনাময়ী রানী ক্লিওপ্যাট্রার 
এক রাত্রির বিচিত্র খেয়াল বর্ণের মদ্দিরায় ও বর্ণনার মায়াঘন এখর্ষে 
সজীব ও অন্তরঙ্গ করে তোলা হয়েছে । নীলনদের নীলৌজ্ৰ্বল বিস্তার, 
নির্দেৰ আকাশের অনলবর্ষণ, মিশরের দগ্ধতামত্র দিগন্তের নির্বাক 
মহিমা, ক্লিওপ্যাট্রার সানশালার স্থাপত্য-ভাক্কর্ষয ও বিচিত্র কারুকার্য, 
সুগন্ধি জলের ফোয়ারায় লাস্যময়ী নারীর কৌতুকোচ্ছল ন্সীনবিহার 
প্রভৃতি চিত্রগুলি অসাধারণ দক্ষতার সঙ্গে অঙ্কিত হয়েছে। প্রাচীন 
পৃথিবীর এই বিলাসমদ্দির পটভূমিকাঁয় লেখক প্রেমনিয়তির নিষ্ঠ'র 
পরিণামের কাহিনী রচনা করেছেন। ইতিহাসাশ্রিত গল্পে লেখক 
অতীত ইতিহাকেই জীবন্ত করে তোলেন-_-গোতিয়ের গল্পটি তারই 
একটি উজ্জ্বল উদ্দাহরণ। 

বাঙল। সাহিত্যে ইতিহাসরসের গল্পরচনায় সবচেয়ে বেশী কৃতিত্ব 
দেখিয়েছেন শরদিন্দু বন্দ্যোপাধ্যায় । প্রকৃতপক্ষে রোৌমান্নরসই 
তার গল্পগুলির কেন্দ্রমূলে । গোয়েন্দীকাহিনী, অতিপ্রাকৃত রসের গল্প 
রচনায় তিনি কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। চিন্ররূপময় ভাষা ও বর্ণনাশক্তি 
তার রোমান্নরপকে ঘনীভূত করে তুলেছে। টুয়াচন্দন” শরদিন্দু 
বন্দোপাধ্যায়ের খ্যাতিকে স্থপ্রতিষ্ঠিত করেছে। এই সম্কলনে 
একাধিক ইতিহীসাশ্রিত গল্প সন্িবেশিত হয়েছে। 'চুয়াচন্দন'-এর 
অন্তর্গত 'রক্তসন্ধ্যা গল্পটি বালা সাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ ইতিহা সাশ্রয়ী 
গল্প। পঞ্চদশ-ষোড়শ শতাব্দীর মুর ও খ্রীষ্টানদের বিরোধকাহিনী 
তিনি এক নুতন তাৎপর্ধে মণ্ডিত করেছেন। ভাক্কো-ডা-গামা-র 
কালিকট আগমন, মিজ। দাউদের সঙ্গে বিরৌধ ও তার বিষাদময় 
রক্তাক্ত উপসংহার বর্ণনাশক্তিতে জীবন্ত হয়ে উঠেছে। ' মুর-্রীধটান- 
দ্ধের এই বিস্মৃতপ্রীয় কাহিনীর সঙ্গে মাংসবিক্রেতা গোলাম কাদের 
ও ফিরিঙ্গী ডিরোজার কাহিনীকে সংযুক্ত করে তিনি ইতিহাঁসরসকে 
এক রহ্হ্যাময় মনস্তাত্বিক রূপ দিয়েছেন। অতীতকে বর্তমানের মতে। 


রূপকর্মের বৈচিত্র্য ও শ্রেণীবিভাগ ১৭৫ 


প্রত্যক্ষ ও জীবন্ত করে তুলতে হলে যে দুর্লভ সৃষ্টিশক্কির প্রয়োজন, 
শরদিন্দু বন্দ্যোপাধ্যাফের তার অভাব নেই। প্রমথনাথ বিশী ও 
নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ও এই শ্রেণীর গল্পরচনায় কৃতিত্ব দেখিয়েছেন । 
 চরিত্রপ্রধান গল্পের মধ্যে মনস্তত্বমুপক গল্পের প্রসঙগই সর্বাগ্রে 
উল্লেখযোগ্য । মানুষের অন্তর্জাবনই এই যুগের সবচেয়ে কৌতূহলের 
বন্ত, তাই মানুষের অন্তর্জীবনের চলস্থবিই একালের শিল্পীদের হাতে 
সবচেয়ে বেশী সার্থকতামণ্ডিত হয়েছে। ফ্রয়েডের বিশ্ববিশ্রত 
আবিষ্কারের পরে অন্তজর্ববনের রহম্যদধার উদঘাটিত হয়েছে। 
একালের গল্পলেখকেরা মানুষের সেই নিগুঢ মনের গহনে তাদের 
সন্ধানী আলো ফেলেছেন। মানুষের আদিম বৃত্তিগুলিকে একালের 
শিল্পীর! বলিষ্ঠত। ও সাহসিকতার সঙ্গে রূপ দিয়েছেন। অনেক সময় 
গল্পকারেরা তথাকথিত নৈতিক অনুমোদন অস্বীকার করে হদয়াবেগ- 
বজিত বৈজ্ঞানিক সত্যামুসন্ধীনের দিকেও অগ্রসর হয়েছেন। তাই 
আপাতদৃষ্টিতে যা গ্লীনিকর তাও বৈজ্ঞানিক সত্যের আলোকে 
উদ্ভাসিত হয়েছে। মনস্তান্বিক গল্প রচনার উৎসমুখ উদঘাঁটিত 
করেছেন হেনরি জেমস। ইংরেজী সাহিত্যে জেমস জয়েস ও 
ডি. এইচ, লরেন্লের হাতে মনস্তবসদ্মত গল্প চূড়াশুশীর্ষে আরোহণ 
করেছে। ক্যাথারিন ম্যান্সফিল্ডের গল্পেও চেকভমুলভ সৃষ্ষ 
ব্যগ্রনায় মনৌজীবনের রহ্শ্য উদঘাটিত করা হয়েছে। এইজাতীয় 
গল্পের সিদ্ধকাম মাকিন লেখক হলেন ফক্‌্নার ও হেমিংওয়ে। 
মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় বাঙলা গল্পে বৈজ্ঞানিকমহ্থলভ মনস্তব বিশ্লেষণে 
নিপুণত। দেখিয়েছেন। মনন্তব্ক বিশ্লেষণ ও কাব্যন্থুলভ ব্যঞ্রনার 
সার্থক সমস্বয় ঘটেছে কলাকুশলী গল্পকার প্রেমেন্দ্র মিত্রের ছোটগল্লে 
মনস্তব্বমূলক ছোটগল্পই আধুনিক গল্পকারদের সবচেয়ে বেশী দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেছে । ঘোরাঁলো। প্লট রচন| করার চেয়ে চরিত্রের নিগুট 
রহস্য আবিষ্কারের দিকেই বর্তমান লেখকদের অধিকতর প্রুবপত| 
দেখা যায়। মনস্তব্মুলক গল্লের মধ্যে নরনারীর জৈববৃত্তি ও আদিম 
স্বরূপকেই নানাভাবে উদঘটিত কর! হয়েছে। মনত্ত্বমূলক গল্পরচন! 


১৭৬ ছোটগয়ের কথ! 


প্রসঙ্গে একটি বিষয় মনে রাখা উচিত। কার্যকারণসম্পর্ক বিবৃতির 
স্বদীর্ঘ অবকাশ ছোটগল্লে অনুপস্থিত, তবু যে কোনে! রকম 
আকপ্মিকতার স্থানও এখানে নেই। নর-নারীর জৈববৃত্তি যত 
স্বাভাবিকই হোক না কেন, ঘটনা ও চরিত্রের মধ্যে তার অনুমোদন 
থাকা চাই, তা না হলে অন্রস্থ মনোবিকারের নগ্নচিত্র হলভ 
“পোন গ্রাফি-তে পরিণত হতে পারে । আধুনিক ইউরোপীয় ছোটগঞ্লে 
প্রথম দিক থেকেই নরনারীর সম্পর্কবৈচিজ্রের মনস্তান্বিক ব্যাখ্যা 
দেওয়। হয়েছে। ফরাসী গল্পের ইতিহাসে ব্যালজাক্‌ ও মেরিমে 
ছোঁটগল্লকে মনস্তত্বের ভিত্তিতে রূপ দেওয়ার চেষ্টা করেছেন। এ 
বিষয়ে ব্য/লজাকের চেয়েও অনেক বেশী অগ্রসর হয়েছেন মেরিমে। 
ভার 41119 [7009090 ৪৪৪, গল্পটিতে নারী-পুরুষের প্রেমা কর্ষণ ও 
হৃদয়াবেগকে অতি সৃষ্সম পর্যবেক্ষণশক্তি ও ব্যঞ্জনীর সাহায্যে রূপায়িত 
কর! হয়েছে। সেন্ট-ক্লেরের স্বাভাবিক, সুস্থ নির্জন জীবনের মধ্যে 
বিধবা কাউন্টেসের প্রেম কিভাবে নির্মম বিপর্যয় ঘটিয়েছিল এ 
তারই কাহিনী । নায়ক-চরিত্রের হৃদয়াবেগ, বিষন্নত।, ঈর্ষ(কাতরতা 
ও মনোবিকীরের আশ্চর্য হন্দর ছবি এখানে আক হয়েছে। 
এট্রাসকার হ্থন্দর পাত্রটিকে লেখক এখানে প্রতীক হিসেবে ব্যবহার 
করেছেন৷ 

মানুষের পাতাল জীবন ও চিন্তবিকারের ছবি মৌপাসীর তুলিতেও 
সজীব ও অন্তরঙ্গ হয়ে উঠেছে। পারীর কুখ্যাত পল্লীর নৈশ অভিসার 
তীকে তামসী জীবনের অন্ধবৃত্তির রূপকার করে তুলেছিল। চেকভের 
গল্পে আরো সুন্মতার সঙ্গে উনিশ শতকের শেষার্ধের রাশিয়ার 
নরনারীর মানসিক অবসাদ, নৈক্র্ধ্য ও শৃম্যতাবৌধের মনস্তান্তিক ছবি 
আক! হয়েছে-_সামাজিক ও রাজনৈতিক অবস্থার কার্ধকারণসম্পর্কের 
ভূমিকায় তিনি এই ছবিগুলিকে সার্থক করে তুলেছেন : 44036 ০৫ 
0106%00্5 70000 2060 10900208 1096 6065 219 006 
10626] 10909809901 008] 90517001092 200 056 01980101 
8901%] 200. 10116081 001001023 17. 61061: 00006060৩17 
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বিজ্ঞানের যুগে মানুষের কৌতূহল ক্রমশ বেড়েই চলেছে। 
হৃদয়াবেগের ছবিই এখানে বড়ো হয়ে উঠেছে, বাইরের 'ঘটন! নেই 
বললেই হয়। শুধু মানুষের মনের গহনের অজত্র জটিল লৃতাতস্ত 
নিয়েই ছোটগল্প লেখা হচ্ছে। আইভ্যান বুনিনের 490086:0%6, 
গল্পটির কথাই ধরা যাক। সম্পূর্ণ অপরিচিত দুজন তরুণ-তরুণীর 
কয়েক ঘণ্টার মধুর সম্পর্ককে সংক্ষেপে বর্ণন। করা হয়েছে। সেই 
তরুণীকে তার গন্তব্স্থলে তুলে দেওয়ার পর সৈম্থবিভাগের কর্মচারী 
সেই তরুণটির ল্মৃতিবেদনা ও অসংবরণীয় হৃদয়াবেগের আশ্চর্য সুন্দর 
ছবি এঁকেছেন। নায়কের অদ্ভুত আচার-আচরণের কয়েকটি 
ইঙ্গিতমূলক রেখায় লেখক প্রেমিকচিত্তের বিদীর্ণ হুদয়ের মধ্যে প্রবেশ 
করেছেন। বাইরের ঘটন! কিছুই নেই, মনের গহনে ডুব দিয়েই 
তিনি হৃদয়ের মজ্জমান ভাবসত্যগুলিকে রূপ দিয়েছেন। 

অসামাঞ্জিক প্রেমের নানামুখী বৈচিত্র্য উপন্টাসের মতে। 
ছোটগনল্পেও লক্ষ্য কর! যায়। শুধু তাই নয়, পারিবারিক জীবনের 
ঘনিষ্ঠ সম্পর্কের মধ্যেও প্রেমের তির্ষক অভিব্যক্তি পর্যবেক্ষণদক্ষ 
গল্পকারের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে। রবীন্দ্রনাথের “নষ্টনীড়' গল্পটিকে 
বাঙল। মনস্তাব্বিক গল্পের পথিকৃৎ বল! যায়। অমল ও চাঁরুবালীর-_. 
দেবর ও বৌদির-_প্রেমাকর্ষণের প্রতিটি পর্ধায় ও কার্ধকারণসম্পর্ককে 
নিপুণভাবে বিশ্লেষণ করা হয়েছে। অমল ও চারুর সুকোমল 
ন্নেহসম্পর্ক-_সাহিত্যচর্চা, ভূপতির ও'দাসীন্, মন্দার ঈর্ষা প্রসৃতির 
দ্বারা ক্রমশ ষে একটি গভীর আসক্তিতে পরিণত হয়েছিল, কবি তার 
শৃঙ্ঘলিত সূত্রগুলিকে সম্প্রসারিত করেছেন। আভাস-ইজিত, আচার- 
আচরণ প্রভৃতি হৃদয়গহনের লৃতাতগ্জালকে উদ্ভাসিত করেছেন । 
রবীন্দ্রনাথের কলাসংবম ও শিল্পপরিমিতিবোধ গল্পটিকে অনন্াসাধারণ 
শিল্পসাফল্যে মণ্ডিত করেছে । কবি চারুর অসংবরণীয় হদয়াবেগের 
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অনাবৃত গরকাশ দেখিয়েছেন, কিন্তু তাকে কদর্য পঙ্কিলতার মধ্যে নিয়ে 
যান নি। অপামাঞ্জিক প্রেমের এমন একটি ভারসাম্যময় মনস্তাত্বিক 
গল্প বিশ্সাহিত্যেও দুর্লভ | 

নরনারীর জৈব সম্পর্ককে একটি . বিশেষ দার্শনিক ভিত্তিতে 
প্রতিষিত করেছেন ডি. এইচ. লরেন্স। তিনি যখন “দানস আ্যা 





কসপাপ৭ সর ৬০৪ 


লাঁভাস” উপন্যাস লিখছেন, তখন একটি বিখ্যাত চিঠিতে তিনি ভার 
জীবনদশনকে রূপ দিয়েছেন : 
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লরেন্স তীর এই রক্তের ধর্ম তন্বটিকে উপন্যাসের মতো৷ ছোঁট- 
গল্লেও রূপ দিয়েছেন। তীর “দি প্রাশিয়ান অফিসার? গল্পসংগ্রহটির 
অধিকাংশ গল্পকেই মনম্তব্বমূলক গল্প বল! যায়। 0000 ০1 
(01017 980610910000)09, গল্পটিতে মৃত স্বামীর দেহ দেখে স্ত্রীর 
অনুভূতিপুঞ্তকে তিনি আশ্চর্য কৌশলে রূপ দিয়েছেন। একটি 
সৃতদেহকে অবলম্বন করে স্ত্রীর মানসিক আকাশ বিদ্যুতের রেখায় 
বিদীর্ণ হয়েছে। নরনারীর সম্পর্কের মধ্যে তিনি অকুষ্ঠিতভাবে 
“রক্তের ধর্ম ও তার গভীর প্রভাব দেখিয়েছেন । লরেন্সের মনম্তব্ব- 
মূলক গল্পে বাস্তবতা ও কাব্যধর্মের একটি সমস্থয় ঘটেছে। মনম্তত্বের 
্নল্পপ্রসঙ্গে জেমস জয়েসের 'ডাবলিনাম” সম্বলনটির কথা বিশেষভাবে 


রূপকর্মের বৈচিত্র ও শ্রেণীবিভাগ ১৭৯ 


উল্লেখযোগ্য । ভাবলিন শহরের মাতাল, ইলেকশনের ক্যানভাসার, 
পুরোছিত সম্প্রদায়, ভ্রাম্যমান এজেণ্ট, ইন্কুলের ছাত্র প্রস্তুতি 
নানাশ্রেণীর কার্ষকলাপ ও চরিত্র তীর নখদর্পণে ছিল। ভাঁজিনিয়া 
উলফ, জেমস জয়েস, প্রস্ত কথাসাহিত্যের ক্ষেত্রে নুতন টেকনিক 
এনেছিলেন । বহিরাশ্রয়ী ঘটনার কোনে! আভীসই সেখানে নেই, 
কাঁলগত ব্যাপ্তিও নেই-_কয়েকটি মুহূর্ত হলেও চলতে পারে'*" 
49500808100 01 %, 10011017 60 20 1109 & 0710), চম101010 ৪৮ 
1856 10117 6:0090060. 800. 80110106 58019108817 61109 00 
16109,09 11, 00০ 709:1906101) ০01 ৪৮, মানুষের অন্তর্জীবনের 
চেতনাপ্রবাহকে অতি সামান্য সময়ের পরিধিতে বিস্ময়কর প্রসারতা 
ও গভীরতায় মঞ্ডিত কর! হয়েছে। জয়েসের “ডেড? _এই শ্রেণীর 
গল্পের মধ্যে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য । ক্রিস্মাস পাটির আনন্দোত্সবের 
পর গ্যাব্রিয়েল ও তার স্ত্রীর কয়েকটি চিন্তার রশ্মিরেখাই গল্পটির 
প্রধান এয । 

ভোজসভার বক্তৃতা, মগ্ভপান ও গান গ্যাব্রিয়েলকে উক্চেজিত 
করে তুলেছিল--অনেকদিন পরে স্ত্রীকে নূতন করে ভালোবাসতে 
ইচ্ছে হল। অন্যদিকে সেই ভোজসভায় একটি গান শুনে স্ত্রীর মনে 
জেগেছে এক বিষণ স্মৃতি : একজন তরুণ তারই ভালোবাসার জন্য 
মৃত্যুবরণ করেছে। সেই বিগত দিনের স্মৃতি গ্যাব্রিয়েলের স্ত্রীকে 
বেদনাতুর করে তুলেছে । ঘুমন্ স্ত্রীর পাণ্ডুর মুখের দিকে চেয়ে তার 
চোখে জল এল, এবং--9০ 90০9106 ০120৬ 8199 %71)0 197 
09819 17017) 1090. 1001:90. 11) 179976007৪0 10907 79218 619 
117889 ০01 1092 109৮৪ 679৪ 71201) 189 1090 6010 1007 6709 
19০ 010 7706 181) 60 1159+*17018 ৪001 13%0 80070501090 
00%৮ 2961010 710919 0911 009 528৮ 10868 01 07৪ 0690... 
1779 ০ 10906160 89 00106 ০00 1060 % 27০7 17000210019 
[0:10 তুষারপাত গুরু হয়েছে, দেই তরুণের কবরের উপরেও 
তুষার পড়ছে--218 8০01 ৪007190 91017 &৪ 1)9 17910. 6১৪ 


১৮০ ছোটগল্পের কথ! 


8007 (8111176 10617 00:00810 00৩ 0101591889 800 1%10615 
1911106) 1109 009 09509206 ০01 0161: 1888 820, 0700. ৪11 
0১৪ 11517) ৪0. 009 099৮ গল্পটির গীতিধর্মী উপসংহারের 
মধ্যে এক গভীর আত্মিক অভিজ্ঞতা (801716081 ০299709709-) 
ব্যঞ্জিত হয়েছে। 

নরনারীর_ যৌনসম্পর্ক, মানুষের অন্তনিহিত পাঁশব বৃত্তি ও ক্লেদ- 
পিচ্ছিল মনোবিকাঁরের চিত্রকে কোনো কোনো লেখক অত্যন্ত 
নগ্রভীবে উদঘাটিত করেছেন । সাম্প্রতিক কালের কয়েকজন মাঞ্ষিন 
লেখক এ বিষয়ে চুড়ীন্ত দুঃসাঁহমিকতার পরিচয় দিয়েছেন। উইলিয়ম_ 
ফকুন!র, জেমস্‌ টি. ফ্যারেল, এর্ক্ষিন কল্ডওয়েল, টেনেসি উইলিয়ামস্‌_ 
প্রভৃতি শক্তিশালী লেখকেরা আদিম অন্ববৃত্তির ও অন্থশ্থ 
যৌনবিকারের নিরাবরণ নগ্রচিত্র এঁকেছেন। সাম্প্রতিক কালের 
ফরাসীদেশের প্রভাবশালী শক্তিমান লেখক জ1 পল সার্তর্‌ অবক্ষয়ী 
চেতনা ও যৌনবিকারের গল্প লিখেছেন। “এরোসস্ট্রীটাস' গল্পটি একজন 
যৌনবিকা রগ্রস্ত মানুষের আত্মকাহিনী--এই বিকৃতি কিভাবে 
সর্ববিধবংসী ও আত্মঘাতী আকাঙক্গায় পরিণত হয়েছে, গল্পটি তারই 
উতকট কাহিনী । “দি চাইল্ডুভ অব এ লীভার” গল্পে লুসিয়েনের বাল্য- 
কৈশোরের খেয়াল-খুশি ও অবচেতন মনের কাহিনী বর্ধিত হয়েছে। 
সার্তর-এর লেখা অবদমিত আকাঙক্ষা, ইন্জ্রিয়পরতা, অবক্ষয় ও বদ্ধকাম 
মানুষের পাতালজীবনকে প্রকাশ করেছে । সার্তর্‌ শক্তিমান লেখক, 
তার রচনাকে পর্নগ্রাফি মনে করলে ভুল হুবে-তীর রচনার মূলে 
আছে একটি বিশেষ ধরনের দর্শন। কিন্তু শক্তিহীনদের হাতে পড়লে 
নিছক 'পর্মগ্রাফি' ছাঁড়া যে আর কিছুই হুয় না, সব দেশের 
সাছিত্যেই তার ভূরি ভূরি প্রমীণ আছে। শক্তিশালী লেখকের 
রচনার জাছুতে ষ! উচ্চতর সাহিত্যে পরিণত হয়, অক্ষমেরা তাঁকেই 
ভাঙিয়ে সাহিত্যিক বণিকবৃত্তি চরিতার্থ করে থাকেন। ব্রেদপিচ্ছিল 
কামজীবন ও রোগপাণ্ুর অবক্ষয়কে জীবনের সবটুকু মনে করার মধ্যে 
অন্ুস্থতা আছে--্ীবনের নিত্যপ্রবাহ কোনে বিশেষ পর্যায়ে এসে 


রূপকর্ষের বৈচিত্র্য ও শ্রেণীবিভাগ ১৮১ 


থেমে যায় নি-লে চলেছে, তার চলার পথ রঞ্জিত হয়েছে সূর্যের 
আলোকরশ্মিতে-সেখানে আছে রুদ্রের দক্ষিণপাণির আশীর্বাদ--- 
সেখানে আছেন তলস্তয়, রবীন্দ্রনাথ ! 


8৫ ॥ 


সাহিত্যের অন্যান্য বিভাগের মতো প্রেম ছোটগল্পলেখকেরও প্রধান 
আকর্ষণের বস্ত। এইজাতীয় গল্পে যেমন বিকৃত মানসিকতার 
পরিচয় পাওয়া যায়, তেমনি প্রেমকে অবলম্বন করে মিষ্টিমধুর লঘু 
রোমান্স ও উচ্চাদর্শের মহিমাও ব্ণিত হয়েছে । রবীন্দ্রনাথের 
দুরাশা” গল্পে প্রেমের অবিচলিত আদর্শের ও উর্ধমুখী ব্যঞ্রনার প্রাণ 
প্রতিষ্ঠিত হয়েছে। দষ্টি্ান”, “মাগাদাীন', “শেষের রাত্রি' প্রস্তুতি 
গল্লে প্রেমের এক বেদনাময় স্্কুমার রূপ উদঘাটিত হয়েছে। 
প্রস্পের মেরিমের “দি বু রূগ' গল্পটি কৌতুকমধুর রোমান্সের একটি 
স্বন্দর উদাহরণ। গোতিয়ের “দি প্যাভিলিয়ান অন্‌ দি লেক' গল্পটি 
চৈনিক রোমিয়ো-জুলিয়েটের মিলনান্ত পরিণতির কাহিনী । প্রেম- 
জীবনের অতলান্ত রহ্ম্যজিজ্ঞাসা ধেমন গল্পকারদের আকর্ষণ করেছে, 
তেমনি এই জীবনের স্থস্পন্দী রোমান্দের কাহিনীও রচিত হয়েছে । 
এইজাতীয় মিষ্টিমধুর রোমান্স রচনায় কৃতিত্ব দেখিয়েছেন মনোজ বন্থু। 
মোট কথা, এ যুগের গল্পলেখকেরা প্রেমের উত্তরণের ও দক্ষিণমের-_ 
উভয় প্রানম্তই পর্যবেক্ষণ করেছেন । 

বহুবস্কিম জটিলতা ও নান। সমস্য।র অক্টোপাসবন্ধনে জীবন আজ 
ক্লান্ত ও বিধ্বস্ত। কথাসাহিত্য চলতি কালের জীবনথনিষ্ট ছবি। 
তাই বহ্বন্ধনজর্জর জীবনের নান। সমস্ত ছোটগল্পের উপর ছায়াপাত 
করেছে। সমস্যামূলক গল্লেরও নান! মূতি আছে, আছে রূপকর্মের 
অজ বৈচিত্র্য । পারিবারিক, সামাজিক, রাজনৈতিক, অর্থ নৈতিক 
সমস্যা তে! আছেই, ত1 ছাঁড়া আছে নানা আতিক সমস্যা । স্থুল অর্থে 
অধিকাংশ গল্পই সমন্যামূলক । তবে যে গল্পকে মুখ্যত সমস্যাই নিয়ন্ত্রিত 
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করে, তাকেই সমস্যামূলক গল্প বলা উচিত। সমম্ামূলক গল্পরচনায় 
একটি বিষয় সতর্ক থাক উচিত-_সমস্য।কে তীক্ষভাবে ফোটাতে গিয়ে 
গল্পটি যেন প্রচারধর্মী না হয়। 

আমাদের জঙ্কীর্ণ গন্তীব্দ জীবনের অতিনির্ধারিত দাম্পত্য 
সম্পর্কও যে কেমনভাবে সমস্যাকণ্টকিত হয়ে ওঠে তার একটি 
চমতকার উদাহরণ রবীন্দ্রনাথের “মধ্যবত্তিনী” গল্পটি। এখানেও 
দাম্পত্য জীবনের সেই চিরন্তন ত্রিভুজ । প্রো হরনুন্দরীর অকাল- 
জাগ্রত প্রচণ্ড হৃদয়াবেগ সমস্ত কাহিনীকে নিয়ন্ত্রণ করেছে। মৃত্যুর 
পরেও শৈল প্রৌট দম্পতির মাঝখানে এক স্থচিরস্থায়ী ব্যবধানের 
স্গ্তি করেছে। সমাজসমন্তার মধ্যে দেশকালভেদে পার্থক্য আছে, 
কিন্তু শিল্পগত আবেদনের দিক থেকে তাকে চিরন্তন করে তোলাই 
হুল সাহিত্যিকের ধর্ম । সামাজিক জীবনের সমস্যাকে রূপ দিতে 
গিয়ে কোনো কোনো গল্পকার ব্যঙ্গবিজ্রপের সাহায্য নিয়েছেন। 
সামাজিক জীবনের সর্ববিধ অসঙ্গতি নিয়ে সব দেশেই বিজ্ঞপাত্মক 
গল্প রচিত হয়েছে--বোক্কাচ্চিয়োর সময় থেকেই এই ধারা 
চলে আনছে । সমকালীন সমাজের অসঙ্গতি ও বিকৃতিগুলিকে 
বিজ্রপের কশাধাত করা হয়েছে। ফরানী গল্লের মধ্যে এই 
বিদ্রপাত্মক দৃষ্টিভঙ্গীর বিছ্যুতৎকশাঘাত সবচেয়ে বেশী জোরালো হয়ে 
উঠেছে । বোলতেরের 40909199, বিজ্ঞপাত্মক কথাসাহিত্যের 
একটি বিশিষ্ট উদাহরণ। বিদ্রপ শুধু যে সমাজকে আশ্রয় করেই 
শাণিত হয়ে ওঠে, এমন কথা বলা ধায় না--সর্বপ্রকার অসঙ্গতিই 
বিদ্রপাত্মক ছোটগল্পের অঙ্গীভূত হয়েছে। 

বিজ্রপাত্মক ছোটগল্প প্রসঙ্গে হাহ্যরসাত্মক গল্পের কথা মনে পড়ে 
--কারণ হাস্যরসের বৃহত্তর বিভাগের মধ্যে বিজ্রপও একটি বিশিষ্ট 
স্থান অধিকার করেছে। হাহ্যরসাতুক গল্পের মধ্যেও নানা বৈচিত্র্য 
আছে। উইট, হিউমার, কান্‌, স্যাটায়ার প্রভৃতি বিচিত্র ক্ষেত্রে 
পরিক্রম! করে ছোটগল্পের ইতিহাসে কয়েকজন খ্যাতি লাভ 
করেছেন। হান্যরসাত্মক গল্পরচনায় সম্ভবত খ্যাততম হচ্ছেন মার্ক 
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টোয়েন (স্যামু়েল ল্যাঙহর্ন ক্লেমেম্লের সাহিত্যিক ছন্সনাম )। মার্ক 
টোয়েনই আমেরিকার নিজস্ব হাস্তরসকে সুপ্রতিষ্ঠিত করেছেম,_- 
শুধু তাই নয়, এর একটি বিশিষ্ট প্রকাঁশরীতি ও ভঙ্গীরও তিনি 
পথিকৃত।৯ হাস্ঠরসত্মক ছোটগল্লের লেখক হিসেবে স্টিফেন লিকক্‌, 
_পি-জি-উডহাউস প্রমুখ লেখকের নামও আজ স্থপ্রতিষ্ঠিত। দেশ- 
বিদেশের হাম্যরসাতক গল্পলেখক প্রসঙ্গে বাঙালী হাহ্যরসিক 
পরশুরামের কথাও মনে পড়বে। কৌতুককর ঘটন।-সংস্থাপনে, 
চরিত্রগুলির অসঙ্গতি ও উৎকেন্ভ্রিকত। (90067001010 ) আবিষ্কায়ে 
ও স্থরুচিসঙ্গত বুদ্ধিদীপ্ত হাস্যরসের স্বতস্ফুর্ত উদ্ভাবনে পরগুরামের 
গল্পগুলি বাঙল! সাহিত্যের ক্লাসিক পর্যায়ভূক্ত হয়েছে। পরশুরামের 
ধারালো কুঠারের বক্ররেখা বাঙল! গল্পে মৃতন ধরনের রূপ রচন। 
করেছে। 

ছোটগল্পের সংক্ষিগ্ততা ও ইঙ্গিতমূলকতার জন্য অনেক সময় 
প্রতীক ব্যবহার কর৷ হয়। এক-একটি ব্যঞ্জনাগর্ভ প্রতীক ছোটগল্পের 
মর্মমূল পর্যন্ত আলোকিত করে। প্রতীক প্রধানত ছু-জাতীয় হতে 
পারে--খ্ প্রতীক ও পূর্ণ প্রতীক । খণ্ড প্রতীক গল্পটির অংশবিশেষ 
অবলম্বন করে, কিন্তু পূর্ণ প্রতীক গোটা গল্পকেই আশ্রয় করে। 
গ্রতীকধর্মী বা রূপক গল্প বলতে শেষোক্ত শ্রেণীকেই বোঝায়। অবশ্ঠ 
এই বিভাগটি প্রতীক ব্যবহারের তারতম্য হিসেবেই কর! হয়েছে। 
পূর্ণ প্রতীকের ছোটগল্প রচনায় অস্কার ওয়াইল্ড কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। 
স্বার্থপর দৈত্য” বা “সখী রাজপুত্র গল্প ছুটি বিশ্ববিখ্যাত। উভয় 
ক্ষেত্রেই তিনি গোট! গল্পের উপরেই প্রতীক ব্যবহার করেছেন। 
অস্কার ওয়াইল্ডের ছোটগল্পগুলিতে রূপকের প্রীধাশ্ত থাকার জন্য 
রূপকথার আস্বাদনও পাওয়া যায়। বিখ্যাত করাসী কবি মুস্ষের 
(14198886) ৭1১৩ ভা0165 915081” পল্পটি পৃথিবীর একটি 
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উল্লেখষোগ্য রূপকগল্প। এই বিচিত্র পাখির বৃত্তান্ত প্রকৃতপক্ষে 
লেখকের ব্যক্তিজীবনেরই রূপক । অপূর্বদর্শন পাঁধিটি প্রতিভাবানের 
গুতীক-_প্রতিভাবানদের সঙ্গে আশপাশের আর কারো মিল থাঁকে 
না-তীরা নিজেরাই এক-একটি শ্রেণী। এই পাঁখিটি লেখক স্বয়ং। 
আর যে অতিসাধারণ কালো পক্ষিণীটি ময়দার গুঁড়ো দিয়ে নিজের 
দেহকে সাদা করেছিল, সেহল এঁ যুগের প্রখ্যাতনান্মী ফরাসী 
লেখিকা জর্জ পদের (99019 9906 ) প্রতীক । মুস্সে ও জর্জ 
সাদ একসময় একত্রে কিছুদিনের জন্য ভিনিসে বাস করেছিলেন। 
কিন্তু দুই প্রতিভার এই মিলন দীর্ঘস্থায়ী হয় নি। আলোচ্য 
রূপকগল্পটিতে মুস্সে তীর শিল্পীজীবনের দন্বসংঘাত ও বেদনাপূর্ণ 
বিচিত্র অভিজ্ঞতাকে এক অপূর্বস্থন্দর রূপকের মাধ্যমে প্রকাশ 
করেছেন। 

আগেই বলা হয়েছে যে, বর্তমান কালের মনস্তাত্বিক গল্পে বাইরের 
ঘটনাকে অনেকখানি সঙ্কুচিত কর! হয়েছে। অন্তজীবনের বিচিত্র 
আবর্তগুলিকে, চেতনাপ্রবাহের লীলাম্পন্দনগুলিকে বর্তমান যুগের 
গল্পকারের। রূপ দিয়েছেন : মনের গহনে যখন ভারা প্রবেশ করেছেন, 
তখন প্রতীকের আশ্রয় গ্রহণ করেছেন। সার্তর্*এর রচনায়ও 
প্রতীকের অভাব নেই। বিকৃত মনের ছবি ফোটাতে গিয়ে তিনি 
অনেক সময় প্রতীকের সাহাষ্য নিয়েছেন। বর্তমান যুগের মনস্তাব্বিক 
গল্পে প্রতীক ও রূপকলের (170089 ) আধিক্য সহজেই লক্ষণীয় । 
সহজ বিবৃতির পথ ছেড়ে ছোটগল্প ক্রমশ রূপকের স্ফটিক আধারটির 
মধ্য দিয়ে বিচ্ছুরিত করছে ইঙ্গিতের তির্যকরশ্মি। 

ভাবমুখ্য গল্পগুলিরও বৈচিত্র্য কম নয়। ঘটনাকে কমিয়ে এনে 
একটি বিশেষ ভাববিন্দুর মধ্যে কেন্দ্রায়িত করতে গিয়ে নানাপ্রকার 
শিল্পরীতিকে আশ্রয় করতে হয়েছে। শান্তক্সিগ্ধ ভাবমুখ্য গল্পের রাজা 
হলেন চেকভ। চেকভের গল্লে যে বিধ্নস্থন্দর শ্রী আছে, তা অনেক 
সময় গীতিকাব্যোচিত মাধূর্ষের সঞ্চার করেছে । চেকভশিষ্ঠরা 
ভাবমুখ্য গল্পগুলিকে গীতিকাব্যের কাছাকাছি এনে ফেলেছেন। 
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ছোটগল্পের সমৃদ্ধি ও বৈচিত্র্যের যুগে এর শ্রেণীনির্ণয়ের 'করমূলা? 
দেওয়! অত্যন্ত ছুরহ ব্যাপার। তা ছাঁড়। কতকগুলি বিশেষ সূত্র ও 
সংস্কারের উপরেও ছোটগল্প নির্ভরশীল নয়। “টেল থেকে আরপ্ত 
করে “স্কেচ পর্যন্ত বিচিত্র আঙ্গিক আধুনিক ছোটগল্লে নৃনাভাবে 
পরীক্ষিত হয়েছে । তারাশঙ্করের “টেল্*জাতীয় গল্লের সঙ্গে বনফুলের 
“্বেচশ্রেণীর গল্পের পার্থক্য দৃস্তর-_কিন্তু কোনোটিকেই শিল্প হিসেবে 
অস্বীকার করা যায় না। গল্পকে কত সংক্ষিপ্ত ও ইঙ্গিতময় করা যায় 
বনফুল তা দেখিয়েছেন। এখানে বিকৃতিকে যতদূর সম্তব পরিহার 
করা হয়েছে, শুধু কয়েকটি খরদীপ্ড উজ্জ্বল রেখ এক-একটি 
অপ্রত্যাশিত মুহুর্তে ভাবসত্যকে প্রকাশ করেছে--তখন রেখাগুলিকে 
ভাবনার ও কল্পনার রঙে ভরে তুলতে হয়। এই দিক থেকে তার 
গল্পগুলি শরদিন্দুর গল্পগুলির বিপরীত কোটি। কাহিনীরসের 
মন্থরতায়, আবেগধনতায় ও অলঙ্কত ভাষার মহাধ্য শালীনতায় 
শরদিন্দুর গল্পগুলি বন্ুবর্ণরঞ্জিত তৈলচিত্র”-অপরপক্ষে বুদ্ধিদীপ্ডিতে, 
বাহুল্যবঞ্জিত বিরল রেখাঙ্কনে, ক্ষুরধার মিতাক্ষর অথচ দূরপ্রসারী 
ইন্সিত রচনায় বনফুলের গল্পগুলি কয়েকটি উদ্্বল রেখামাত্র। 

ছোটগল্লের বস্থবৈচিত্র্য ও রূপনৈচিত্র্য আজ তাই হুপ্রচলিত ও 
প্রথাবদ্ধ কয়েকটি শ্রেণীর উপরেই নির্ভর করে ন৷। 


ছোটগতলব নান! প্রসঙ্গ 


উনবিংশ" শতান্দীকে “ছোটগল্পের স্বর্ণযুগ” বলা হয়েছে। এই 
শতাব্দী শুধু ছোটগল্লের ন্বর্ণযুগই নয়, প্রকৃতপক্ষে আধুনিক 
ছোটগল্লের উত্তবভূমিও বটে। মধ্যযুগের রোমান্স, নভেল! থেকে 
কথাসাহিত্যের এই রূপটি সম্পূর্ণ আলাদা। স্থৃতরাং উনবিংশ 
শতাব্ধীতেই কেন আধুনিক ছোটগল্লের উদ্ভব হল, সে কথাও 
বিবেচ্য । আধুনিক উপন্যাসেরও উদ্ভব হয়েছে অন্তত এক শতাব্দী 
আগে। ইংরেজী উপন্যাসের উদ্ভবকাহিনীর কথা বপতে গিয়ে 
সমালোচকেরা “রবিনসন ক্রুশো'র প্রসঙ্গ উল্লেখ করেছেন। এর 
আগে কাহিনী থাকলেও উপন্যাস ছিল না। উপন্যাস স্থির জন্য 
বিশেষ ধরনের সামাঞ্জিক ও অর্থনৈতিক পরিবেশের প্রয়োজন 
ছিল। মধ্যযুগের রোমান্লের মধ্যে জীবনবিচ্ছিন্ন কল্পনা বৃত্তির প্রাধান্য 
ছিল, উপন্যাসে ষে জীবনের ছবি ফুটে ওঠে, তা অধিকতর জীবনঘনিষ্ঠ 
ও বাস্তবানুগ। উপন্তাসের “বাস্তবধর্ম সম্পর্কে এক আধুনিক 
সমালোচকের মন্তব্য বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য : 

16 009 0056] 91০ 199118610 7009101 0908099 16 99দ 
1109 00100 0106 99800 9509, 2৮ 010 012] 109 80 110 0790 
107009009, 0৪৮ 0) (9০0৮ 16 81016157 8669701088 60 0০05 
%]] 009 58119619801 1)010)81) 91091161008 900 100 
10610]% 00089 801660 60 009 70216190187 11690 
09781090৮59 :. 008 00918 29911800 0.09৪ 3006 98109 
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ডেফো, রিচার্ডসন, ফিল্ডিং ইংরেজী কথাসাহিত্যে যে বাস্তবানুগ 
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ছোটগল্পের নান। প্রসঙ্গ ১৮৭ 


জীবনচিত্রণের চেষ্টা করেছেন, তার সঙ্গে পূর্ববর্তী কখাসাহিত্যিকদের 
জীবনচিত্রণের পার্থক্য আছে। তা ছাড়া অষ্ট।দশ শতান্দীর ইংলগ্ডের 
পাঠকসাধারণের মধ্যেও ক্রমবর্ধমীন পা)তৃষণ। লক্ষ্য করা যায়। 
: অফ্টাদশ শতাব্দীর শেষার্য থেকেই 'দারকুলেটিং , লাইব্রেরি, 
আন্দোলনের সঙ্গে সঙ্গে পাঠকসংখ্যারও বৃদ্ধি হল। চীদাঁও খুব বেশি 
ছিল না-বছরে আধ গিনি থেকে এক গিনি ছিল চাদ্দার হার। 
এইজাতীয় পাঠাগারে সব রকম বইই থাকত--কিন্তু উপন্যাসই ছিল 
এর প্রধান আকর্ণ। উপন্যাসের পাঁঠকসংখ্যা বৃদ্ধির জনক এই 
পাঠাগারগুলির দায়িত্ব কম ছিল না। ব্যক্তিস্বাতগ্ত্রের অভ্ভযুদয়ের 
সঙ্গে উপন্যাসের নৃতন সম্ভাবনা দেখা দিল। ব্যক্তিম্বাতন্তর 
(77001%100811900 ) নামক বু আলোচিত বিষয়টি উপন্যাসের 
আঁবি9াবের সঙ্গে গভীরভাবে সংযুক্ত । পূর্বোক্ত সমালোচকের আর- 
একটি মন্তব্য প্রণিধানযোগ্য : 
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১৮৮ ছোটগল্পের কথা 


উপন্যাসের উদ্তবের সঙ্গে আধুনিক ছোটগল্পের উদ্তবের একটি 
গভীর সংযোগ আছে। রূপ ও রীতির দিক থেকে সতন্ত্র হলেও 
কতকগুলি বিষয়ে উপন্যাসের সঙ্গে ছোটগল্পের মিল আছে। 
অস্টাদশ শতাব্দীর আগে যেমন 'াটি' উপন্যাসের আবির্ভাব সম্ভব 
ছিল না, তেমনি উপহ্যাসের জন্ম না হলে বোধহয় “আধুনিক' 
ছোটগল্পের জন্ম হত না। যে সমাজে উপন্যাস জন্মগ্রহণ করেছে, 
সেই সমাঁজেরই একটি “বিশেষ অবস্থা” ছোটগল্লেরও উদ্ভব হয়েছে। 
ইংরেজী ছোটগল্পের ইতিহাস আলোচনা প্রসঙ্গে উনবিংশ শতাব্দীর 
শেষদিকে পাঠকসাধারণের রুচিপরিবর্তনের কথা বলা হয়েছে। 
এই শতাব্দীর অস্টম দশকে তিন ভলুযমের স্থুবৃহত উপন্তাসের কলেবর 
সন্কুচিত হয়ে এক ভঙ্গযুমে পরিণত হয়েছে। রুচিপরিবর্তনের এই 
পটভূমিকাঁয় স্টিভেনসনের গল্পগুলি জম্মলীভ করেছে। প্রকাশকরা 
ক্রমশ বুঝতে পারলেন যে 81)07601 200 01098091 0110798 
86. 10019 0:006916, এই ছোট উপন্যাসের আবির্ভীব 
ছোটগল্পের আবিগাবকে ত্বরাস্থিত করেছিল ।* 

ছোটগল্লের অজঅতা। ও সমৃদ্ধির মুলে সাময়িক পত্রিকার দান 
বোধহয় সর্বাধিক। উনবিংশ শতাব্দীতে বিভিন্ন দেশে সাময়িক 
পত্রিকার প্রসার ঘটেছে। সাময়িক পত্রিকার তাগিদে ও পাঠক- 
সাধারণের ক্রমবর্ধমীন চাহিদার ফলে এই শতাব্দীতে আধুনিক 
ছোটগল্পের শুধু জন্মই হয় নি, বিচিত্রমুখী সমৃদ্ধিও ঘটেছে। 
মোপার্সার আবির্ভাবের পূর্বেই ফরাসী ছোটগল্প একটি বিশিষ্ট 
পর্যায়ে উন্নীত হয়েছিল। এই যুগের ফরাসী ছো'টগল্লের উত্কর্ষের 
মূলে সাময়িক পত্রিকার দান অনেকখানি। এ সম্পর্কে বল! 
হয়েছে: 
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ছোটগল্পের নানা প্রসঙ্গ ১৮৪ 
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অষ্টাদশ শতাব্দীতে কথাসাহিতে।র যে নূতন রূপ দেখ! দিল, 
উনবিংশ শতাব্দীতে তাই সংবাদপত্রের প্রয়োজন ও পাঠকসাধারণের 
রুচির তাগিদে ছোটগল্পের রূপ পপ্রিগ্রহ করল। আধুনিক ছোটগল্পের 
আদ্দিযুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ শিল্পী এডগার আ্যালেন পো নিজের সম্পর্কে 
বলেছিলেন যে, তিনি হচ্ছেন 4079801065617 ৪, 11829510186, 
সংক্ষিপগ্ততা, তীক্ষতা ও ঘনবদ্ধতাঁর দিকে তার বিশেষ নজর ছিল। 
সাময়িক পত্রিকার সঙ্গে যোগাযোগ থাকার জন্য তিনি স্বাভাবিক- 
ভাবেই সংক্ষিপ্ত রচনার পক্ষপাতী ছিলেন : 409217219 1219 1৩ 
0086 10186075090 ৪5 60৪10. 006 000, 90 00200010860, 
609 70010690) আ9৪ 6102091128600 91 1018 00 1099016 ০1 
+17161)2 102 050%5109  001109%600, হেনরি জেমসের 
অধিকাংশ রচনাই সাময়িক পত্রিকার জন্য লেখা হয়েছিল। তার 
প্রথম গল্প নিউইয়র্কের 'কন্টিনেন্ট্যাল মাস্থলি'-তে প্রকাশিত হয়, 
এর পর তিনি “আ্যাটলার্টিক মাম্থলি”তে গল্প প্রকাশ করেন। 
ইত্যবসরে তিনি নর্থ আযামেরিক্যান রিভিউ'-এর জন্য অনেকগুলি 
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১৪৯৪ . ছোটগল্পের কথ। 


সমালোচন] লেখেন (সমালোচনাগুলিতে রচয়িতার নাম ছিল না )। 

এই পত্রিকার সম্পাদক চর্সস এলিয়ট নর্টনের উৎসাহ ও আনুবুল 
এ যুগের গল্প ও সমালোচন। লেখার প্রত্যক্ষ প্রেরণ! দেয়। 
ৃ স্থায়িভাবে বসতি স্থাপন করার পর থেকে জীবনের শেষ . 
সাইত্রিশ বছর তিনি অবিশ্রান্তভাবে লেখনী সঞ্চালন করেন। 
সাময়িক পত্রই তাঁর এই বিচিত্র রচনাসম্তারকে আনুকূল্য করেছিল। 
মার্ক টোয়েনের বিখ্যাত হাস্যরসাত্মক গল্প ও ক্ষেচগুলি সাময়িক 
পত্রিকায়ই সর্বপ্রথম প্রকাশিত হয়েছিল। তিনিও “আটল্যান্টিক 
মাস্থলি'-র একজন নিয়মিত লেখক ছিলেন । 

রবীন্দ্রনথের ছোটগল্পের বাহনও সাময়িক পত্রিকা । তীর 
ছোটগল্পগুলিকে মোটামুটি তিনটি পর্বে ভাগ কর! যাঁয়। প্রথম 
পর্বটিকে বল। যায় হিতবাদীর যুগ--ছ সপ্তাহে তিনি ছটি গল্ল 
লিখেছিলেন । ১২৯৮ সাল থেকে ১৩০২ সাল পর্যন্ত পাঁচ বছরকে 
সাধনার যুগ বল। যায়। এই সময় তিনি ছত্রিশটি গল্প লিখেছিলেন। 
১৩০৫ থেকে ১৩১৮ সালের প্রায় সমস্ত গল্পই “ভারতী” "ও নব-পর্ধায় 
“বঙগদর্শনে' প্রকাশিত হয়েছিল। “সবুজপত্র' পত্রিকা প্রকাশিত হওয়ার 
পর “সবুজপত্রই কবির গল্পের বাহন হয়ে উঠেছিল--১৩২১ সাল 
থেকে ১৩২৪ সাল পর্যন্ত তিনি দশটি গল্প লিখেছিলেন--সবগুলিই 
সবুজপত্রে প্রকাশিত হয়। এক-একটি সাময়িক পত্রিকা যে এক-এক 
যুগে তার ছোটগল্প রচনাকে ত্বরাস্থিত করেছিল, সে বিষয়ে কোনে! 
সন্দেহ নেই। 

ছোটগল্প রচনার মূলে সাময়িক পত্রিকার দাবিকে অস্বীকার করা 
যায় না, কিন্তু এ ছাড়। অন্যান্য কারণও বিছ্ভমান। আধুনিক 
জীবনের ক্রুতত। ও অস্থির-চাঞ্চল্য ছোটগল্পের প্রতি একটি স্বাভাবিক 





৫1 “..সাধন। বাহির হইবার পূর্বেই হিতবাদী কাগজের জন্ম হয়। সেইপত্রে প্রতি 
সপ্তছেই আমি ছোটগল্প সম।লোচন। ও সাহিত্যাপ্রবন্ধ লিখিতাম। আমার ছোটগল্প লেখার 
হুজ্পাত ধখ।নেই। ছয় সপ্তাহকাল লিবিয়।ছিল।ম ।* 


-সপষ্টিনীমেহল নিয়োগীকে লিখিত রবীন্্রনাথের পত্র, ২৮ তাত, ১৩১৭: আত্মপরিচয় 


সানী” 


ছোটগঞ্জের নানাপ্রলজ ১৯১ 


আকর্ষণের সৃষ্টি করেছে। যন্্ুগের কর্ণধন নাগরিক জীবন দীর্ঘবিশ্যত্ত 
ধীরমন্থর উপন্যাসপাঠের অনুকূল নয়। রবীন্দ্রনাথ তীর 'কাদশ্বরীচিত্ে 
প্রবন্ধের মধ্য বলেছিলেন : কাদম্বরী যিনি উপভোগ করিতে চানঃ 
তাহাকে ভুলিতে হুইবে যে, অপিসের বেল! হইতেছে? আধুনিক * 
কর্মচঞ্চল নাগরিক জীবনের পক্ষে দীর্ঘ উপন্যাসপীঠকের সম্পর্কেও এ 
কথ! প্রযোজ্য হতে পারে । ছোটগল্প জীবনের দ্রুততালের সঙ্গেই যেন 
তাল মিলিয়ে চলেছে-_সংক্ষিপ্ত অবকাশের সহচর হয়ে উঠেছে 
ছোটগল্প । দীর্ঘ উপন্যাস পড়ার অবকাশ কোথায়? ট্রেনের ডেলি 
প্যাসেপ্রার, ট্রাম-বাঁসের যাত্রীরা তাদের স্বল্লতম অবকাশের মধ্যেও 
ছোটগল্প পড়তে পারে। ক্রমশ-প্রকাশ্ উপন্যাসের চেয়ে মাসিক 
পত্রিকার পাঠক-পাঠিকা রা স্বয়ংসম্পূর্ণ ছোটগল্প পড়ায় বেশি আগ্রহ 
অনুভব করে। 

পঠকদের এই দাবি মিটিয়েছে এ যুগের মাসিকপত্র ও সংবাদপত্র । 
মাসিকপত্রের কথা আগেই বল! হয়েছে। সংবাদপত্রও লোকরঞ্জন 
ও সাহিত্যচ।র নূতন পদ্ধতি আবিক্ষার করেছে। বাঁঙল। সংবাদপত্রেও 
সংবাদপরিবেশন ছাড়া নান! বৈচিত্র্য পরিবেশন করা হয়। রবিবারের 
সংবাদ্পত্রগুলিতে সংবাদের সঙ্গে সাহিত্যও পরিবেশন করা হয়। 
মূল সংবাদপত্রের সঙ্গে “সাপ্লিমেন্ট যুক্ত করা হয়--অন্তত ছুটি গল্প 
সেখানে থাকে । এইভাবে সংবাদপত্র ছোটগল্প পরিবেশন করারও 
ভার নিয়েছে। আধুনিক কালের ছোটগল্পের অনুকূপ আবহাওয়| 
রচিত হয়েছে। কিন্কু উনবিংশ শতাব্দী থেকেই এর সূত্রপাত ঘটেছে। 
“টেল'জাতীয় আখ্যায়িকা ও ছোটগল্পের ধারা এই শতাব্দীতে 
অনেকটা পাশাপাশি চললেও, শেষোক্ত প্রকরণটির উদ্ভব ও 
প্রতিষ্ঠা হয়েছে এই শতাব্দীতেই। 


& ২ | 


প্রমথ চৌধুরী একবার মন্তব্য করেছিলেন : “এ যুগের গল্পলেখকেরা 
যে সাধারণত ছোটগল্প রচনার পক্ষপাতী তার কারণ এই যে, 
আমাদের জীবন ও মন এতই বৈচিত্র্যহীন এবং সে মনে ও জীবনে 
ঘটনা এত অল্পই ঘটে, এবং যা ঘটে, তাঁও এত বিশেষত্বহীন যে, 
তার থেকে কোনে! বিরাট কাব্যের উপাদান সংগ্রহ করা যায় ন।.. 
এ সমাজে যা পাওয়া যায়, এবং সম্ভবত প্রচুর পরিমাণে পাওয়া 
যায়, সে হচ্ছে ছোটগল্লের খোরাক ।**'ভয়-আশা, উদ্যম-নৈরাশ্, 
ভক্তি-দুণা-মমতা-নিষ্ঠরতা, ভালোবাসা-দেষহিংসা, বীরত্ব-কাপুরুষতা, 
এক কথায় যা নিয়ে এই মানবজীবন, তা মিনিয়েচারে এ সমাজে 
সবই মেলে। শ্ুতরাং যখন রবীন্দ্রনাথ আমাদের গল্পপাহিত্যের 
এই নুতন পথটি খুলে দিলেন তখন আমরা দলে দলে সোৎসাঁহে সেই 
পথে এসে পড়লুম ।”* 

চৌধুরী মহাশয় অবশ্য বাঙলা ছোটগল্প সম্পর্কেই এই মন্তব্য 
করেছেন। তীর মতে বাঙালী জীবন এতই “বৈচিত্র্হীন” ও 
“বিশেধত্বহীন” যে তা বুহত উপন্যাস রচনার অনুকূল নয়, ছোটগল্পের 
খোঁরাঁক”ই সেখানে পাওয়া যায়। বাঙলা সাহিত্যের প্রকৃতি লক্ষ্য 
করলে এই উক্তিটিকে অসঙ্গত মনে হবে না। কিন্তু ইউরোপীয় জীবন 
সম্পর্কে এই মন্তব্য প্রযোজ্য হতে পারে না। সেখানকার বিপুল ও 
বিচিত্র জীবন, উপন্যাস ও ছোটগল্প--উভয় ক্ষেত্রেই অসাধারণ স্বষ্টি- 
সাফল্য দেখিয়েছে । একই সময় মহত উপন্যাস ও শ্রেষ্ঠ ছোটগল্প 
রচিত হয়েছে । উনবিংশ শতাব্দীতে যেমন আধুনিক ছোটগল্লের 
জন্ম হয়েছে, তেমনি এই শতাব্দী উপন্যাস রচনারও শ্রেন্টকাল। 
ব্যালজাক, ভিক্তর হুগো, ডিকেন্স, তলম্তয়, দস্তয়ভক্ষি-_.এই 
শতাবদীতেই আবিভূতি হয়েছিলেন। উপন্যাসস্্টির প্রথম যুগে 
বাইরের ঘটনাকেই প্রাধান্য দেওয়া হৃত। উনবিংশ শতাব্দীতে 
এই দৃষ্িভঙগীর পরিবর্তন দেখা গেল। বাইরের ঘটনার চেয়ে 


৬। বত'দান বঙ্গসাহিত্ায : বান'-কথা। 


ছোটগল্পের মান! প্রসঙ্গ ১৯৩ 


অন্তর্জীবনের রহস্যের দিকে কথাসাহিত্যিকদের আকর্ষণ হল প্রাবলতর | 
তাই টেল্‌! রচনার সংস্কারও ধীরে ধীরে পরিবতিত হ্ঙ-দু্রকায় 
উপশ্যাসের স্থান অধিকার করল ছোটগল্প । জীবনের একটি ছোট 
ঘটনা, এমন কি একটি মুহূর্ত অথবা একটি বিশেষ ভাববিন্টু অবলম্বন 
করেও ছোটগল্প রচনা শুর হল। জঙ্গে সঙ্গে নাটকীয়ত। এল, 
এল ব্যগ্রনা, আর তার সঙ্গে জাগল মনোলোক অনুসন্ধানের 
কৌতুহল । টেল্জাতীয় কাহিনীর একটান। বিবৃতির মন্থর গতি 
একটি কেন্দ্রে আবদ্ধ হল, সেই কেন্দ্রেই স্বলে উঠল আকম্মিক নাটকীয় 
বিদ্যুৎ, কখনো বা প্ভোতিত হল জালোছায়ার মৃদু-সন্কেত! তাই 
আধ্যায়িকামূলক কথাসাছিত্যের শ্বান অধিকার করল নূতন ধরনের 
গল্প-_অণুবীক্ষণের স্বল্পপরিসর চক্রটির মধ্যে বিশেষত্ববঙ্জিত জীবনের 
খণ্ডিত বূপটিও অসীমান্তা লাভ করল। 

“রোমান্স”, নিভেলার' অবাস্তবমনোহর ছবি এক সময় কথারস- 
পিপাস্থকে পরিতৃপ্ত করেছিল, কিন্তু বোকাচ্ছচিয়োর সময় থেকেই সেই 
রোমান্সের রূপ গেল পালটে--জীবনের সঙ্গে সে মিতালি করতে 
চাইল। একটি বিষয় লক্ষ্য করতে হবে যে, বোক্কাচ্চিয়ো, চসার, র্যাৰলে, 
সারভান্তেস প্রমুখ আদিযুগের গল্পরচয়িতারা অনেক ক্ষেত্রেই হাস্থ- 
পরিহাস বাঙ্গ-বিজ্রপকে তাদের প্রধান কলাকৌশল হিসেবে গ্রহণ 
করেছেন। এই বিজ্রপাত্মক মনোভঙ্গীর যথার্থ স্বরপকি? এঁরা 
প্রত্যেকেই তাদের সমাজ সম্পর্কে কৌতূহলী ছিলেন। তাই অনেক 
সময় রোমান্সের উপাদান ও উপকরণ নিয়েও তীর! সমকালীন 
দেশ-কাল-সমাজেরই নিপুণ ও অভ্রাস্ত চিত্র রচন! করেছেন। 
ব্ঙ্গ-বিজ্রপ এইজাতীয় মনোভঙ্গীর চিরসহচর। আধুনিক ছোটগল্লে 
যে তীক্ষ জিজ্ঞাস! লক্ষ্য কর! যায়, প্রকৃতপক্ষে রেনে্সাসের যুগ থেকেই 
তার জুত্রপাত ঘটেছে। যুগ্জীবনের পরিবর্তনের লে সঙ্গে 
কলাবিধিরও পরিবর্তন ঘটেছে, জীবনঞিজ্ঞাসাও আরো! অন্থমূ্হী 
হয়েছে। তাই ছোটগল্পকে আজ গধু “ছোট” ও গল্প' হলেই চলে না। 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষদিক থেকেই ছোটগল্পের বিশেষ 


স্থ-৫-১৩ 


১৪৪ ছোটগল্পের কথা 


শিল্পরীতি নির্ধারিত হয়েছে । “ইন্সিডেপ্ট ও আযনিক্ডোটে'র মহ্ম 
যে ছোটগল্পের পক্ষে আসলে কিছুই নয়, তাঁও প্রমাণিত হয়েছে. 
এই যুগেই। ঘটনাবৈচিত্র্য ও বৃত্তান্তের হাত থেকে গল্পকে 
সম্পূর্ণভাযব মুক্ত করেছেন চেকভ। চেকের গল্লে তেমন কিছু 
প্লটও নেই--চেকভের গল্পকে তাই মোপাসার গল্পের সঙ্গে তুলনা 
করে আধ্যাতিক-জাতীয় (917010608] ) বল হয়েছে: ৭119 
8101 ৪6০৮৮ 01 10017918190 ₹0৪ ৪10111602)) 16 09160. & 
৪1012016810 110816106 2060 0106 ৪০00] ) 1617106 020. 8/0008- 
[00619 800. 90606861010, 00081) 16৪ 0962118 ০০ 162119610, 
16 709 81031%0 ) 1৮ 6910090 €0 10858 100 9110 01001709, 
0908089 16 190 200 7010." 

ঘটনাবৈচিত্র্য পরিহার করার জন্য ও প্লেট বর্জনের জন্য চেকভ 
ছোটগল্পকে নূতন একটি রূপ দিলেন। এযুগে মৌপাসীভক্ত মম্‌ ও 
বেট্স্‌ (নু, 0. 739%9৪ ) ভাদের ফরাসী গুরুর পন্থামুসরণ করলেও 
আধুনিক ছোটগল্পের ইতিহাসে চেকভপন্থীরই প্রাধান্য লাভ 
করেছেন। চেকের ছোটগল্পগুলিতে একটি 99201700906 
88209111165” লক্ষ্য করা যায়। সিনেমার যুগে গল্পের এই রীতি 
নুতন সম্তাবন! নিয়ে এসেছে-_কতকগুলি নিবীচিত মনস্তান্বিক চিত্র 
এই রীতির লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য । ক্যাথারিন ম্যানসফিল্ড ইংরেজী 
ছোটগল্লে এই স্ুরটি সঞ্চারিত করেছেন। ছোটগল্পের উপাদান 
নিয়ে তাই আজ আর কোনো মাথাব্যথার কারণ নেই। সামান্য 
একটি সুত্র ধরে মানুষের “মনের আবহাওয়া” স্থির দিকেই 
গল্ললেখকদের ক্রমবর্ধমান প্রবণতা দেখা যায়। উনিশ-শতকীয় 
প্িটের গল্প আজ ক্রমশই তিরোহিত হচ্ছে। প্লটের জায়গ! 
দখল করছে বক্তব্য। সন্ধ্যাবেল। ড্রয়িংরূমে বসে একজন অবসরপ্রাপ্ত 
সেনানায়ক ধূমপান করছেন--ব্যম, এইটুকু বাইরের ঘটনাই যথেষ্ট। 


দশ) 276 910 ই চ181:57 14678001৩01 05 হসিত156) 00৮00 : 
£&০ 95 091187552585 271. 


ছোটগল্পের নানা প্রসঙ্গ ১৯৫ 


আসল গল্প আছে নায়কের গভীর ভাবনায় ও চেতনাপ্রবাহের 
. অন্তমূখী প্রসারতায়। কোলরিজের €[7:086 &৮ 21130180৮ যেমন 
একটি বিশেষ 'মুড'কে কেন্দ্র করে রচিত হয়েছে, আধুনিক যুগের 
কোনো কোনো ছোটগল্পও তেমনি মনন্তববনির্ভর মুড্প্রধান/ কবিতার 
কাছাছুছি এসে পৌছেছে। 

ছোটগল্পের লেখক এক-একটি “শাজবিকাশের মূর্ত” ( 11007906 
01 18€198100 ) নির্বাচন করেন। এই মুহূর্তগুলি আধুনিক 
ছোটগল্লে নৃতন আসশ্বীদনের স্ষ্টি করেছে। ডি. এইচ. লরেন্সের 
504০0 01 0001900009100708" গল্পটি থেকে একটি উদাহরণ 
নেওয়! যাক। স্বামীর মৃতর্দেহ যখন নিয়ে আসা হল তখন 
এলিজাবেথের মন বিচিত্র অনুভূতিতে ভরে উঠল : 

“5110 9001? 1790 1)956 1 09612 00110 2 11905 
0690. 20170106 % 10093200 আ)০ 010 100৮ 69196, 127 
8508660 %৮ 60০ 81009. 1290 ছা026 13859 1] 00709? 
179৮ অ9৪ 0796 1 10950 06010 11%1106 101)? 10009101195 
00০ 198116193) 61219 1700. 100 1707 ৪001 0190. 11) 1091 
10198 : 8189 1105 8170 1720. 19650 59917 10111), 179 1190 
11991 99910 1191) 0097 1080 17796 10 609 0%1% 250 1190 
10001)0 1] 006 088, 006 1000ত11)6 আ1)00) 6065 1066 1002 
ঘন1)02 010৪ 10010, 

চিন্তসমুদ্রে অবগাহনের স্বচ্ছন্দ লীল। আধুনিক ছোটগল্পের মধ্যে 
অনেকখানি স্থান অধিকার করেছে। তা ছাড়া সলভ রোমান্স-এর স্থান 
অধিকার করেছে বুদ্ধিধর্মী বিশ্লেষণ। চেতনার গহনে অবতরণ করে 
মনের জটিগ গ্রস্থি উন্মে।চনের প্রত্যয়ে আধুনিক গল্পলেখকেরা মন্ত্রসিদ্ধ | 


7 ৩ ॥ 


ছোটগল্পের ভবিষ্যৎ কি; রূপান্তরের বিচিত্র পথ ধরে ছোটগল্প কোন্‌ 
মুত্তি পরিগ্রহ করবে-_ছোটগল্লের সমালোচকের সামনে আজ এই 
প্রশ্ন বড় হয়ে উঠেছে । কোনে! গতিশীল শিল্পরূপই একটি বিশেষ 


১৯৬ ছোটগল্পের কথ! 


জায়গায় থেমে থাকতে পারে না। তাই গল্পশোনার চিরম্তন 
আকাঙক্গা! কত বাঁকা পথ পেরিয়ে আজকের যুগে উপস্থিত হয়েছে। 
পৌরাণিক গল্প, নীতিমুূলক কাহিনী, রূপকথা-উপকথা, রোমান্স, 
নভেল! প্রভৃতি নানা রূপান্তরের ভিতর দিয়ে বর্তমান যুগে. 
ছোটগল্পের একটি রূপ গড়ে উঠেছে। কিন্তু ছোটগল্প বর্তমান 
রূপকেও অতিক্রম করার চেষ্টা করছে। তাই ছোটগল্প সম্পূর্কে 
উনিশ-শতকীয় ধারণ পরিবৃতিত হুয়েছে। এতে আশ্চর্য হওয়ার 
কিছুই নেই--কাঁরণ গতিশীল শিল্পবিধির ধর্মই এই--রূপ থেকে 
রূপাস্তরের দিকে তার অব্যাহত যা্রা। তাই একালের শিল্পরূপও 
যে চিরস্থায়ী নয়, তা অনুমান করা যাঁয়। সাম্প্রতিক গল্লে তার 
সূচনা দেখা গিয়েছে । 

জটিল প্লটের সংস্কার দীর্ঘকাল পর্যন্ত লেখক ও পাঠক উভয়ের 
মনেই .বন্ধমূল ছিল। সাধারণভাবে ধারণ! ছিল এই যে, ছোটগল্প 
যেমনই হোক না কেন, একটি গল্প থাক| চাই-ই। কিন্তু কিসের 
গল্প? আর যাই হোক না কেন, ঘটনামুখ্য কাহিনীর উপর 
আজকের লেখকদের আস্থা নেই। তাই লেখকের! কাহিনীকে 
বাদ দিয়ে অন্য পথে গল্লের রসরূপের কথা ভাবছেন। এককালে 
ছোটগল্প গল্পখোর পাঠকদের পরিতৃণ্ড করেছে। স্থলভ মনো রপ্রনীবৃত্তির 
জন্য কিছু কিছু প্লটসর্বস্থ গল্প সর্বদেশে সর্বকীলে ছিল এবং থাকবেও। 
তা ছাড়া এই বিভাগের মধ্যে সেরা লেখকদের সঙ্গে বহু 
'িডিওকার' লেখকও আছেন । কিন্তু বর্তমান যুগের প্রতিনিধিস্থামীয় 
গল্পকাররা গল্পের ভিতর থেকে গল্পকেই বাদ দিতে উত্সুক। 
আপ্াতুষ্টিতে কথাটা স্ববিরোধী বলে মূনে_ হবে । কিন্তু ভেবে 
দেখলে দেখা! যাঁবে, এ যুগের ছোটগল্লে কেন, উপন্যাসেও “বিশুদ্ধ 
গল্পকাহিনী' তিরোহিত হচ্ছে। উনবিংশ শতাব্দীর ছোটগল্পের 
মধ্যেই তার প্রথম সঙ্কেত পাওয়া ষায়। বিশুদ্ধ গল্পরস যাবে মাঝে 
নান! ভাবপ্রবাহে আবর্তসঙ্কুল হয়ে উঠেছে । প্লটের মনোহারিত্ব ও 
কাহিনীরস বোধহয় একেবারেই অন্তহিত হবে। 


৫ ছোটগল্পের নান। প্রসঙ্গ ১৯৭ 
গল্পের মধ্যে “লতা যে আজ যৃতপ্রায়। তার অন্য দায়ী কে? 
দায়ী হল এই যুগ আর এই দর্শন, বিভ্ঞান, মনন্তষ, 
সমাজজিজ্জাসা প্রভৃতি একালের ছোটগল্পকে প্রভাবিত করেছে। 
আজকের গল্প তাই আর চিত্তাকর্ষক কাহিনীমাত্র নয়, এখানে 
যুগমানসের চিন্তাজীত ফসলের সব কিছুই বিষ্মান। আধুনিক 
কবিতার ক্ষেত্রে যেমন হৃদয়াবেগের স্থান অধিকার করেছে মননশীলত! 
ও হৃদয়াবেগনিরুকক্ত বুদ্ধি, তেমনি ছোটগল্পের ক্ষেত্রেও বুদ্ধি ও 
মননশীলতার প্রাধান্য ঘটেছে । গল্পকে থামিয়ে রেখে, গল্পের দিকে 
মোটেই নজর ন! দিয়ে গণ্রকার তর্ক-বিতর্কের ও আলোচনার শরবর্ষণ 
করেছেন, এমন গল্লেরও আক্ষ অভাব নেই। ম্যাক্স বিয়রবোম ব! 
প্রমখ চৌধুরীর গল্প পড়লে বেশ বোঝা যাবে যে গল্পরস কেমন করে 
সেখানে পদে পদে বাধা পেয়েছে । 

৩৮গত প্রথম বিশ্বযুদ্ধের সময় থেকে কথাসাহছিত্যের মধ্যে একটি 
গভীর পরিবর্তন ঘটেছে । কথাসাহিত্যের এই নূতন পরীক্ষ! সম্পর্কে 
তিনজনের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য : ফয়াসীদেশের মার্সেল 
প্রুস্ত, ইংরেজ লেখিকা ডরোথি মিলার রিচার্সন ও আইরিশ 
লেখক জেমন অয়েস। এদের উপন্যাসের নাম দেওয়া হয়েছে 
চেতনা প্রবাহের উপশ্যাল” (90:98120-01007780100810985 2০০91) । 
এক অন্তমুখী আস্মভাষণ ( 177001508] 10000102509 ), স্ৃতি-বিশ্মৃতির 
নিগুঢ় পর্যালোচনা ও অন্তর্জগতের অভিজ্ঞতা তারা উপন্যাসে অতান্ত 
সূঙ্গম তুলিকার দ্বার! রূপায়িত করেছেন। ১৮৯০ গ্রীষ্টাব্ধে উইলিয়দ 
জেমসের 40170010199 ০৫ 70850101087 প্রকাশিত হয়। মনম্তন্বের 
জগতে জেমসের এই রচনাটি তুমুপ আলোড়নের সৃষ্টি করেছিল-- 
তিনিই সর্বপ্রথম '৪8:9910. 04 001080100876988, কথাটি ব্যবহার 
করেন। একটি চরিত্র তার শ্মৃতিরোমন্থন করে চলেছে, এখ|নে 
তথাকথিত গল্পত্' নেই। একজন বিদগ্ধ সমালোচক বলেছেন : 
এছ 606 00009200 7097 0190108)0%] 2)0%61 015919 18100 ৪6010” 
2, 6109 010 59058, 800 909:9 19 0017 0206 0178780601 


১৯৮ ছোটগল্পের কথ। 


(869 0006) ড160 17101) 60 1091061 006991 1] 09 
%061)0% 90069905117 01106 0109 169867 1760 0118 ৪1019 
001090100910988, 106 9110010 709 8019 60 108109 69 19806: 
1661 সা) 009. 01081506921 200 606 19809 0098 0028 - 
02017 16 00:01097 199106160861010, 161) 006 01020069119 
801119090১৮ 

মনস্তত্বিক সাহিত্যস্গ্টির এই বিশেষ ধারাটি ছোটগল্প এমন কি 
নাটকের ক্ষেত্রেও সংক্রামিত হয়েছে। ইউজিন ও'নীল সম্ভবত 
জয়েদের দ্বারা প্রভাবিত হয়ে 498:50891006900509-এ এই 
চেতনাপ্রবাহের নিগুট লীলাকে রঙ্গমঞ্জে রূপ দেওয়ার চেষ্টা 
করেছেন। ছোঁটগল্লের ক্ষেত্রেও এই মনস্তান্বিক শিল্পরীতিটি প্রভাব 
বিস্তার করেছে। “অন্তর্জগতের আত্মভীষণ' অনেকটা কাব্যরীতির 
কাছাকাছি--এর কথাগুলি অব্যক্ত, অনুস্ত--কথাগুলি সব সময় 
যুক্তিশৃঙ্খলার সৃত্রেও আবদ্ধ নয়: 41119 177690091] [000010609, 
17 169 1088076 01 009 01091: 01 0০0০৮, 29 (086 0010920 
8170. 80870092 ৪109901) 10 12501) 8 01082,0662900298998 
1019 11010708% 01001151)69, 81099 11170109869 009 000009- 
01009, 71000 2968: 60 10£1081 072201280102)--জয়েসের 
“ডাবলিনার্স' সঙ্কলনটি এই পদ্ধতির খ্যাততম গল্পসংগ্রহ। ভাঞ্জিনিয়া 
উলফ কোনো ছোটগল্প লেখেন নি, ছোট উপন্যাস লিখেছেন__ 
সেখানেও এই পদ্ধতিই অবলম্বন করা হয়েছে। সার্তর্‌, ক্যামু, 
ফকনার, হেমিংওয়ে প্রমুখ খ্যাতনামা গল্পকাররাও প্রত্যক্ষ বা 
পরোক্ষভাবে এই শিল্পরীতির দ্বারা অল্পবিস্তর প্রভাবিত হয়েছেন। 
বাঙলা! কথাসাহিত্যে এই পদ্ধতি সবচেয়ে সার্থকভাবে রূপারিত 


নে গোপাল হাঁলদার। 
গল্পত্বের মৃত্যুর জন্য সিম্বল বা প্রতীকের দায়িত্বও কম নয়। 


উপন্যাসের চেয়েও ছোটগল্লে প্রতীক ব্যবহারের প্রয়োজনীয়ত। বেশী। 
৮1116 2১০৮০198105] ০৮৩]: 12692 2491. চ9£65 24-25. 


ছোটগল্পের নানা প্রসঙ্গ ১৪৯ 


ছোটগল্পের ঘনত্ব ও গাঁঢ়বন্ধতাঁর সঙ্গে প্রতীকের সম্পর্ক নিগুঢ়তর। 
সামান্য একটু প্রতীক অবলম্বন করে গল্পকারেরা জীবনের অপরিসেয় 
রহস্য ব্যপঞ্রিত করেন। প্রটের বৈচিত্র্য ও বৃত্তান্তমুখিতা কোনে কিছুরই 
প্রয়োজন হয় না- প্রতীকের তির্যকরশ্মিতে গল্পটির মর্মমূল আলোকিত 
হয়। মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের “সমুদ্রের স্বাদ" গল্লটির কথাই ধর] যাঁক'। 
গল্পটিকে একটি পূর্ণাঙ্গ রূপক গল্প বলা যায়। মধ্যবিত্ত সংসারের 
মেয়ে নীলা--মনের কামনা মনেই নিঃশেষিত হয়। বৈচিত্যহীন 
জীবনের মধ্যে সে সমুদ্রের স্বপ্প দেখে। কিন্তু সমুত্র কোথায়? 
বৈচিত্র্যহীন নীরস জীবনের মধ্যে সেই সামুদ্রিক বিস্তৃতির কোথায়ও 
অবকাশ নেই। কিন্ত একদিন বঁটিতে তরকারি কুটতে গিয়ে তার 
অ+ডুল কেটে গ্নেল। গল্পটির পরিসমাপ্ডিতে এক অপূর্ব প্রতীকব্যগ্রনার 
ক্ষুরধার দীপ্তি : 

“বাহিরে গিয়া অনাদি দেখিতে পায়, দরজার কাছে বারান্দায় 
দেয়াল ঘেঁসিয়৷ বসিয়া নীলা বঁটিতে তরকারি কুটিতেছে। একট! 
আঙুল কাটিয়া গিয়া টপটপ করিয়। ফৌটা ফৌটা রক্ত পড়িতেছে 
আর চোখ দিয় গাল বাহিয়া ঝরিয়া পড়িতেছে জল। মাঝে মাঝে 
জিভ দিয়া নীল! জিভের আয়ন্তের মধ্যে যেটুকু চোখের জল আসিয়া 
পড়িতেছে সেটুকু চাটিয়া ফেলিতেছে। 

আপাতদৃিতে এই গল্পটি মধ্যবিত্ত ঘরের একটি মেয়ের কুমারী 
জীবন ও বধূজীবনের বিশেষস্ববর্জিত কাহিনী । কিন্ত গল্পটির শেষাংশের 
এ সংক্ষিপ্ত বর্ণনাটুকু যেন লেখকের আসল বক্তব্যকে প্রকাশ 
করেছে। সমুদ্র এখানে একটি প্রতীক হয়ে উঠেছে, কাটা আঙুলের 
লবণাক্ত রক্তের আস্বাদন এক বিদ্যুদ্গর্ড ট্র্যাজিক আয়রনিতে পরিণত 
হয়েছে। মনস্তন্বমুলক গল্প ও চেতনাপ্রবাহাশ্রয়ী উপলব্ধিয় বর্ণনার 
মধ্যে প্রতীক ও রূপকল্পের অজন্র ব্যবহার লক্ষ্য কর! যায়। 

তা হলে ছোটগল্প কি শেষ পর্যন্ত 'আত্মজীবনীমুলক রচনা, স্মৃতি- 
কাহিনী ব! প্রতীকচিত্রণে পরিণত হবে? গল্পের শেষ নেই, কিন্ত 
তার রূপান্তর আছে। ডরোথি মিলার রিচার্ডসনের "পিলগ্রিমেজ 


হ$ও ছোটগলের কথা 


গ্রন্থের নায়িকা মিরিয়ম হ্যাগডারসন বলেছেন: ] 2012৮ 7990 
00018 10 6৪ ৪৮০01, 700৮ 8৪ & 7080170100109] 9৮0৫ 01 
06 2507০01.--রিচার্ডজনের নায়িকার মতো! হয়তো৷ ছোটগল্পের 
ভাবী পাঠক-পাঠিকীরাও এই কথা বলবেন। এ কালে বিশুদ্ধ গল্প 
বাচতে পারে না; তা সন্বেও পল্পত্বহীন গল্পের পাশে বিশুদ্ধ 
গল্লেরও একটি ধাঁরা থাকবে । পরিণত বয়সে রবীন্দ্রনাথের মনে 
হয়েছিল যে তীর প্রথম বয়সের গল্পগুলির সঙ্গে পরবর্তী কালের 
গল্পগুলিব্র কোনে! তুলনাই হয় না। আসল কথা রবীন্দ্রনীথের শেষ 
জীবনের গল্পে কাহিনীর অংশ নিতান্ত কম বললেই হয়। প্রথম যুগের 
গল্পগুলির নিটোল গল্পরস সেখানে নেই। তবু মনে হয় ভাবীকাঁলের ছোট- 
গল্লে ছুটি ধারাই থাঁকবে। কারণ গল্প শোনার আকাঙকসণ যে চিরন্তন" 

ছোটগল্পের বিচিত্র পরীক্ষা-নিরীক্ষার দিনে এই বূপাস্তরশীল 
তব্য।হত ধার! সম্পর্কে শেষ মন্তব্য করা সম্ভব নয়। খণেদ থেকে যে গল্প- 
প্রবাহ নানা রূপান্তরের ভিতর দ্রিয়ে আজ আমাদের সম্মুখে উপস্থিত 
হয়েছে, তার পরিসর ও বৈচিত্য অনন্যসীধারণ। একই ধারা, কিন্তু 
তার ভঙ্গী কত,_কত তার বুমুধী এশবধময় সম্প্রসাঁরণ। “আরব্য- 
রজনী'র বনুবর্ণরঞ্জিত যে প্রাচ্য রোমান্কাহিনী মরুচারী বেছুয়িনের 
তাবুতে গুপ্রিত হয়ে উঠেছিল, মহিলারোপ্য নগরীতে পণ্ডিত বিষু্শর্সা 
নীতিশিক্ষাদানের ছলে যে কাহিনী শুনিয়েছিলেন, মহামারী- 
আতঙ্কিত ফ্লুরেন্মের অভিজাত নরনারীদের মুখে নবযুগের শিল্পী 
বোক্কাচ্চিয়ো যে সমাজচিত্র বর্ণনা করেছেন, উনিশ শতক ও বিংশ 
শতকের গল্পকাররা সেই সমৃদ্ধ এতিহাকে জীবনের সঙ্গে, মনের সঙ্গে, 
আশ্চর্য কৌশলে পরিণয় করিয়েছেন। তাই সমাজবিবর্তন ও যুগ- 
পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ছোটগল্পের বূপরেখাঁও শিল্পরীতিতে ও রসের 
অভিনবত্থে অনাবিষ্কত জগতের আশ্চর্য সম্পদ আবিষ্কার করেছে। 
সেই অন্তহীন প্রবাহের দিকে চেয়ে আধুনিক সমালোচকেরও 
কৌতৃহল ও বিশ্ময়ের অন্ত নেই। 


